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Sevgili Okurlarimiz Merhaba,

Baharin gelisiyle yiiregimiz umutla doluyor, giinesin tebessiimiiyle
igimiz 1sintyor, doganin uyanisiyla birlikte hayatin déngiisiiniin ne kadar
kusursuz oldugunu bir kez daha hatirliyoruz. Baharin tazeligiyle birlikte
umutlar yeseriyor, yeni baglangi¢lar i¢in birer firsat doguyor oniimiize. Bu
giizel bahar giiniinde siz sevgili okurlarimiza on birinci sayimizi sunmanin
mutlulugunu yasiyoruz ve ii¢ y1l dncenin ilk giin heyecaniyla yolculugumuza

devam etmenin sevincini paylasiyoruz.

Bu saymmizla, ¢ocuklar i¢in felsefenin kapilarini aralayarak, ¢ocuk
edebiyatindaki onemini vurgulamaya amagliyoruz. Oncelikle g¢ocuklar
icin felsefenin ne kadar 6nemli olduguna dair birkac diisiince paylasmak
istiyoruz. Felsefe, sorularla yiizlesmemizi saglar. Kim oldugumuz, nereden
geldigimiz, neden burada oldugumuz gibi temel sorular, her yastan insanin
kafasin1 kurcalar. Ancak, 6zellikle ¢cocuklar ve gengler i¢in bu sorular daha
biiyiik bir anlam ve 6nem tasir. Bu yaslar, tam da diinyanin karmagikliginin
kesfedildigi yaslardir. Cocuklarla felsefe yapmak, onlarin diistinsel
meraklarin1 ve kesfetme isteklerini desteklemenin iyi bir yoludur. Bu
siirecte, basit ama derin sorular sormak ve onlar1 diisiincelerini ifade etme
yolunda cesaretlendirmek acisindan Onemlidir. Bu, cocuklarin farklilik
ve ¢esitlilik kavramlarini anlamalarma yardimer olurken, ayni zamanda

bilimsel meraklarin1 da uyandirabilir.

Dolayasiyla, cocuk ve genglerle felsefe yapmak, onlarin zihinsel ve
duygusal gelisimlerine katki saglayan onemli bir siirectir. Basit sorularla
baslayarak, diisiinsel meraklarini ve kesfetme isteklerini desteklemek, onlar1
daha bilingli, merakli ve empati becerileri gelismis bireyler haline getirebilir.
Edebiyat ise felsefi diislinceleri ve insanin i¢sel derinliklerini kesfetmek i¢in
giiclii bir aragtir. Bu nedenle edebiyat araciligryla ¢cocuklara derin diisiinme
becerileri kazandirilabilir. Cocukluk, edebiyat ve felsefe arasinda ortak bir

bag bulunmaktadir: kavrama, anlama ve bilme istegi. Kurmaca diinyalara



dalmak, sadece gergeklikten kacis anlamina gelmez; aksine, ¢ocuklar da
yetiskinler gibi temel sorulariin cevaplarini hikayelerde ararlar. Felsefe ve
edebiyat, insanligin karmagikliklarin1 ve kiiltiirlin degerlerini ele alirken,
icimizde ve diinyada var olan imgeleri ve diisiinceleri ifade etmek ve
sorgulamak i¢in bir aragtir. Sonug olarak Edebiyat felsefeyle ayni1 varolus

nedenine sahiptir: anlatmak, yapilandirmak, anlamak, aydinlatmak.

“Cocuk ve Genglik Edebiyatinda Felsefe” baslikli dosyamizda
diistinme-bilme-yasama yolu olarak felsefenin yeni bir yapilanisi ve yontemi
olarak antropontoloji, Cocuklar i¢cin Felsefe (P4C), Nasreddin Hoca’nin
hikayeleriyle felsefi diislincelerin gelistirilmesi gibi 6zgiin yazilar yer aliyor.
Ayrica ¢ocuk edebiyatinda felsefenin 6nemi, ¢ocuk hikayelerinde buharh
trenlerin temsili, cocuk edebiyati ve felsefenin birlesimi lizerine diisiinceler,
felsefe gretiminin dnemi gibi konular iizerine Ingilizce, Fransizca, italyanca
ve Farsca dillerinden ¢eviriler bulunuyor. Elbette Sozelti’nin icerigi bu
konularla sinirlt degildir. Cocuk ve genglik edebiyatinda yolculuk, film

listesi, 6zgiin ve ¢eviri dykiilerine de bu sayimizda yine ¢ok¢a yer verilmistir.

Yeni sayimiza katki saglayan yazarlarimiza, c¢evirmenlerimize,
editorlerimize ve teknik ekibimize tesekkiirlerimizi sunuyor, on birinci

saytyla sizleri bas basa birakiyoruz.

Sevgi ve Saygilarimizla,

Semanur Agca
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11. Sayimizda ...

So6zelti’nin on birinci sayisi yayinda ve siz okurlarimizla bulugsmaya
hazir!

Dergimiz Sozelti; gocuk ve genclik edebiyati ¢ercevesinde inceleme,
arastirma, roportaj, tanitim ve elestiri yazilarini; gocuk ve genclik dykiilerini
odagina aliyor. Bunu yaparken cocuk ve genglik edebiyatini biitiin
eyleyenleriyle degerlendirmeyi hedefliyor ve yazarlarin, akademisyenlerin,
alan uzmanlarinin, arastirmacilarin, ¢evirmenlerin, editorlerin, ¢izerlerin ve

bu alana goniil veren kisilerin ¢aligmalarini sizler i¢in bir araya getiriyor.

On birinci sayimizin dosya konusu, Cocuk ve genglik edebiyatinda
felsefe olarak karsimiza cikiyor. Dosya konumuzun kapsaminda en genel
anlamiyla felsefenin yontemi olarak antropontoloji, ¢ocuklar icin felsefe,
hikayelerde felsefi diisiincelerin gelistirilmesi gibi konular mercek altina
alimiyor. Bu baglamda toplamda 4 6zgiin ¢alisma, 5 makale ¢evirisi, film

listesi, 1 6zgiin dykii ve 3 ¢eviri 0ykil yer aliyor.

Boliimlerimizin iceriklerine goz attigimizda, ilk boliimde bu alanda
caligmalar yliriiten akademisyenlerin, alan uzmanlarinin ve arastirmacilarin
hazirladiklar1 inceleme ve arastirma yazilar1 karsimiza ¢ikiyor. Ardindan
gelen ikinci bolimde ¢eviri ekibimizin katkilariyla Ingilizceden,
Fransizcadan, Italyancadan ve Fars¢adan Tiirk¢eye ¢evrilmis makaleler yer
altyor. Bu sayimizda yine ¢cocuk ve felsefe temali filmlerin yer aldig1 bir liste
de bulunuyor. Son boliimde ise bir 6zgiin dykii ve yine ¢eviri ekibimizin
katkilartyla Almancadan ve Ingilizceye gevrilmis dykiiler dergimizde yerini

aliyor.

Inceleme, arastirma yazilarimizi ve bunlari kaleme alan yazarlari
ve arastirmacilar;, “Antropontolojinin Isiginda Cocuklar I¢in Felsefe”
Betiil Cotuksdken; “Cocuklar I¢in Felsefe- PAC (Philosophy for children)
Nedir? Cocuklarla Felsefe Yapilir Mi1?” Derya Oguz; “Efe Nasreddin

Hoca ve Felsefe’nin Olusum Yolculugu” Necdet Neydim; “Genglerin
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Yazindan Beslenmeleri Uzerine Diisiinceler” Yusuf Cotuksdken seklinde
siralayabiliriz. Bu boliimdeki 6zgiin yazilar1 hazirlayan yazarlarimizin ve
aragtirmacilarimizin 6zgeg¢mislerini dergimizin en sonunda bulabiliyoruz.
Ingilizceden, Fransizcadan, Italyancadan ve Farscadan Tiirkgeye aktarilan
makaleler ve ¢evirmenlerimiz ise; “Cocuk, Edebiyat ve Felsefe” Dilara
Pmarbasi; “Cocuk Hikayelerinde Trenlerin ve Seyahatin Biiyiisii” [lkiz
Tiilek; “Cocuklara yonelik gelistirilen felsefe programlarinda g¢ocuk
edebiyat1 ve felsefenin birlesimi {lizerinde bir diisiince” Sara Bokai,
“Nicoletta Costa Edebiyatinda Yolculuk: Fantazya ve Gergeklik Arasinda”
Ipek Ortaer ve “Iki Kiiltiirden Ug Orta Derece Romanin Yolculuk Motifini
Okumak” Ilayda Giindogan adlariyla karsimiza ¢ikiyor.

Sonraki bolimde Niiseybe Hilal Zorlu'nun “Cocuk ve Felsefe
Konulu Filmler” listesi yer aliyor. Son olarak dordiincii boliimde Zeynep
Erbay’m “Veda Vakti” baslikli 6zgiin dykiisii ile Nisanur Piskin’in “Ust
Raftaki Kitap”, Alper Akbay’in “Giines Hayat1 Gilizellestirir” ve Niiseybe
Hilal Zorlunun “Uzgiin Kral Giildiigiinde” baslikli Almancadan ve
Ingilizceden Tiirkgeye ¢evrilen dykiileri bulunuyor. Bu sayimizda emegi
gegen ve katki saglayan herkese tesekkiir ediyor ve biitiin okuyucularimiza

onlar1 siiriikleyen, keyifli ve bilgilendirici bir okuma siireci diliyoruz.

Dergi Editorleri
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Antropontolojinin Isiginda Cocuklar Icin Felsefe'*
Betiil Cotuksoken

Diisiinme-bilme-yasama yolu olarak felsefenin yeni bir yapilanisi
ve yontemi olarak antropontoloji ya da insan-varlikbilgisi cocuklar i¢in ya
da ¢ocuklarla felsefenin de yolunu agmaktadir.> Ne tiirden olursa olsun,
tiim varolanlar i¢inde kendine 0zgii yerini alan; simdi ve burada olana
bagli olmaksizin varolan1 duyumsayan, algilayan, diisiinen, kendisini ve
kendisi olmayani, tiim baglantilarini, aradaliklarini sézlii ve yazili olarak
dile getiren insan-6znenin {iriinli ya da yaratisi olan felsefe antropontolojik
yapilanisiyla, dayandigi kavramlariyla, disdiinya-diisiinme-dil arasindaki
iligkilere ya da insan-diinya-bilgi/bilgi olmayan arasindaki iliskilere yonelir.
Bu konumlanistyla felsefe tipki insan gibi arada olandir. Insanin arada olusu
en iyi, en yetkin yansimasini felsefi diisiinmede, felsefi bilmede, felsefi
yasamada bulur.

Antropontolojik nitelikli felsefenin bes kavrami burada ileri
sirdiiklerimizi somut olarak gosterir. Bu kavramlar sirasiyla durum-
durus-karsilagsma-karsilama-karsilastirma terimleridir/kavramlaridir ve bu
terimler/kavramlar antropontolojinin tiimelleridir. S6z konusu tiimeller
tekil bir varolani, herhangi bir durumu, nesneyi anlamayi, yorumlamayi,
degerlendirmeyi saglayanlardir. Tekil ile tiimel arasindaki iliskiden, ¢cogun
da gerilimli iligkiden dogan felsefe durum-durus birlikteligini, insan-insan,
insan-insan olmayan karsilasmalarini-karsilamalarini-karsilastirmalarini
bilyiiteg altina alir. Insan davranislarindan, eylemlerinden, iliskilerinden
olusan insan diinyasina katilan, bu diinyada yer alan her bir birey-kisi-
yurttas-agdas olarak insan hangi yas ve konumda olursa olsun, durum ya da
durumlar i¢indedir; durum ya da durumlara taniktir; durum ya da durumlara
iliskin durus ya da duruslar sergiler, gelistirir; durumlarla karsilasir,

durumlar1 karsilar ve durumlari karsilastirir.

1 * Sozelti i¢in hazirlanmigtir.

2 Antropontoloji hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Betiil Cotuksoken, Antropontoloji ya
da Insan-Varlikbilgisi. Felsefenin Gor Dedigi I (ilk baski: 2018), Istanbul: Alfa Yayinlari,
2023; Betiil Cotuksdken, Antropontolojinin Isiginda Etik ya da Ahlak Felsefesi. Felsefenin
Gor Dedigi I, Istanbul: Notos Kitap Yaymevi, 2021.



Insan, ozellikle giiniimiiziin teknolojik yapilanisi icinde dogalligi
neredeyse en az diizeye inmis, toplumsal-tarihsel-kiiltiirel bir 6zne ya da
eyleyen olarak; ayni zamanda 6zel-toplumsal ve kamusal alanda yasayan
O0zne olarak tiim karsilagsmalarii-karsilamalarini-karsilastirmalarini ¢oklu
ve cesitli iligkiler ortaminda gerceklestirir. Bu saptamalara ek olarak su
saptamada da bulunabiliriz: Insanlar tiim eylemlerini/edimlerini yiiz yiize
ve/veya sanal ortamda gerceklestirir. Giiniimiizde her yastan agdas olarak
insan-6znenin i¢inde yer aldig1 sosyal medyay1 da goz oniinde bulundurmay1
ihmal etmeyelim.

Ister yetiskinler ortaminda ister cocuklarin kendi aralarinda ya
da ister farkli yas ve konumda olan insan kargilagsmalar1 arasinda olsun,
felsefenin gor dediklerinin esliginde ortaya c¢ikan felsefece diisiinme ve
felsefece bilmenin ana dayanaklari1 buraya kadar siraladiklarimizda kendine
yer bulur. Felsefece diisiinmenin sonunda felsefi diisiinceler; felsefece
bilmenin sonucunda felsefi bilgiler, felsefece yasamanin esliginde de felsefi
ilkeler ortaya cikar. Felsefenin gor dedikleri iste burada siralananlarin
esliginde disiinene-bilene-yasayana rehberlik eder; bu, felsefi nitelikli
tamfarkindalig1 (mindfulness) da imler. Hangi yas ve konumda olursa
olsun, felsefeyle bulusmanin &ndayanaklar1 bunlardir. Ozellikle ¢ocuklar
s0z konusu oldugunda da c¢ocugu karsilasan-karsilayan-karsilastiran bir
Ozne olarak gormek, ¢ocuklar i¢in felsefenin ya da cocuklarla felsefenin
baslangi¢ noktasini olusturacaktir. Cocuk da i¢cinde bulundugu ortamdan
aldigr etkilerle, tiim hazirbulunusluguyla karsilastiklarim1  karsilar.
(Cocugun duyumsayan, algilayan, diisiinen, dile getiren bir 6zne olarak tiim
yetigkinler gibi arada olmay1 yasayan bir 6zne olarak degerlendirilmesi tam
da burada son derece 6nemlidir. Ancak ¢ocuk heniiz arada oldugu iizerinde
herhangi bir 6zbiikiiliim (self reflection) edimini gergeklestiremez. Cocuk
heniiz salt isteyen olarak tiim davranislarim1 diizenler; fakat heniiz isteme
ediminin, isteme nesnelerinin lizerinde diisiin(e)mez. Cocuk ben-ben
olmayan iligkisini yasar ancak onun {izerinde ayrintili olarak diisiinemez;
o, heniiz tamfarkindalik i¢inde degildir. O zaman da ¢ocugun durum-durus

birlikteliginde karsllasmalarmda—kars1lamalar1nda—kars1la$t1ri11alar1nda -




0zenli diisiinmenin rehberligiyle tanistirmak tlizere— yetiskinlerin felsefece

kolaylastiriciligina gereksinim oldugunu ileri siirtiyorum.

Cocuklar i¢in ya da cocuklarla felsefe yapmaya cabalayan
felsefecilerin yukarida siraladiklarimizin esliginde ¢cocugu oncelikli olarak
ben-ben olmayan iliskisi iizerinde diislinmeye yoneltmesi verimli bir
baslangi¢ noktasini olusturabilir. Burada ¢ocuklara bu sozciiklerin kendileri

icin ne ifade ettigi oncelikli olarak sorulabilir:

BenveBaskalaru:

insan-DiinyaBilgi




Diislinelim: Karsilarina neler yazabiliriz? Bunlar sana neleri ¢agristiriyor?:

Insan:

Bunlar arasinda bir baglant1 var m1?

Insan sozciigiine nerelerde rastliyorsunuz?
Diinya sozciigiine nerelerde rastliyorsunuz?
Bilgi sozciigline nerelerde rastliyorsunuz?

Insan-diinya-bilgi iliskisi {izerine hi¢ diisiindiiniiz mii?

Insan S yonelir.
InSan. ;... oo merak eder.
THiSani) i O — dolasr.
Tinsani B kesfeder.
Insan. . - yasar.
DIy ai R, T kaynagidir.
1L e P evidir.
BINTIGGT barindirir.
DNyl et e degisir.
Bilinyar. . . rer e genisler.
3
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Bilgi......oooooii zenginlestirir.

Bilgi...ooooiiii farklilagtirir.
Bilgi...ooooviiiii degistirir.
Bilgi....oooiiiii degistirir.
Bilgi...ooooviiii gelistirir.

“Insan diinyas1” sana gére ne demek?
“Bilgi diinyas1” sana gore ne demek?
“Diinya” bizim evimiz mi?

“Diinya” sdzcligii sana daha bagka hangi sozciikleri ¢cagristirtyor? Yazabilir
misin?




“Diistinme” dendiginde akliniza neler geliyor?

Hepimizin bildigi gibi, her varolanin ¢ok ¢esitli 6zellikleri vardir.

Bu saptamadan yola ¢ikilarak, ¢ocuklarin varolandaki ozellikleri “Nesi

var?” oyunuyla anlamalarma yardimci olunabilir; o zaman da su sorular
~ \ . s

sorulabilir:

Levg




GORDUGUN SEYLERIN NESI VAR?

DUYDUGUN SEYLERIN NESI VAR?

DOKUNDUGUN SEYLERIN NESI VAR?

TATTIGIN SEYLERIN NESI VAR?

KOKLADIGIN SEYLERIN NESI VAR?

CEVRENDE, ETRAFINDA, DUNYANDA KARSILASTIGIN
SEYLERIN NESI VAR?

CEVRENDE, ETRAFINDA, DUNYANDA FARKINA VARDIGIN
SEYLERIN NESI VAR?

SOYLE BAKALIM: Ornekler vererek soyleyelim:

NASIL?

KAC TANE?

NEYLE BAGLANTILI?

NE DURUMDA?

NEREDE?

NE ZAMANDA?

KIMIN?

O NE YAPIYOR?

ONA NE YAPILIYOR?

DAHA NASIL ANLATABILIRIM?
o NITELIK
o NICELIK



BAGLANTI
DURUM
YER
ZAMAN
SAHIPLIK
ETKI
EDILGI?

© © © © o © O

ELIMIZDE BiR KALEM OLSUN:

KALEMIN NITELIGI: KALEM NASIL? KALEMIN RENGI

KALEMIN NITELIGI: KALEM NASIL? KALEMIN SEKLI

KALEMIN NICELIGI, OLCUSU: UZUNLUGU

KALEMIN BAGLANTILARI: KALEM NEYLE NE ARASIN-
DA?

KALEMIN DURUMU: NE DURUMDA OLDUGU?

KALEMIN NEREDE OLDUGU: KALEMIN YERI

KALEMIN NE ZAMAN YAPILDIGI: KALEMIN ZAMANLA
ILISKiSi

KALEMIN KIME AIT OLDUGU: KiMIN KALEMIi?

KALEMIN NE YAPTIGI: KALEMIN ETKISI, ISLEVI

KALEME NE YAPILDIGI: KALEMIN HANGI ETKi ALTINDA
KALDIGI

3 Aristoteles, Kategoriler, Ceviren: Saffet Babiir, Ankara: Imge Kitabevi lYaym\l”an, 1996.
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koskosk

OKUMAK KAVRAMIYLA ILGILI BIR CALISMA ONERISI:

e Okumak neyi/neleri ¢agristirtyor?

e Biz neyi/neleri okuruz?

e Diinyay1 okumak ne anlama gelir?

e Insanlar1 okumak ne demektir?

e Davraniglar1 okumak nasil bir seydir?

e Gelecegi okumak miimkiin miidiir?

e Gegmisi okumak neyi gerektirir?

e Eylemleri okumak ne anlama gelir?

e Olup bitenleri okumak nasil bir seydir?

e ic¢inde “okuma”, “okumak” sozciiklerinin gectigi deyimleri yazabilir

misin?

e “Okumak”la “anlamak” arasindaki iliski nedir?

o “Okumak”la “degerlendirmek” arasindaki iliski nedir?

o “Okumak”la “yorumlamak™ arasindaki iliski nedir?

o “Okumak”-“dinlemek” arasindaki iliski nasil bir iliskidir?

e lyi bir “okuma”nin gerekli ve yeterli kosullar1 sana gére nelerdir?

Burada ¢ocuklarla birlikte yapilan felsefe ¢alismasi i¢in {i¢ 6rnek
verilmistir; bu vb. 6rnekler ¢ok farkli yas gruplari i¢in de diizenlenebilir. Bu
yolla, cocuklarin kendileri, baskalar1 (ben-ben-olmayan iligkisi), kisacasi
karsilastiklar1 (“Nesi var?” oyunu) lizerinde ve ¢okanlamlilik iizerinde
(okuma 6rnegi) diistinmeleri saglanabilir; 6rnekler elbette ¢esitlendirilebilir.

Sonug olarak, buradaki temel dogrultu antropontolojiktir; baska bir
deyisle:

e Insanin bedensel-diisiinsel-dilsel bir 6zne olduguna dikkat
cekilmektedir.

e Insanimn 6zne olarak arada olusuna dikkat ¢ekilmektedir.

10



e insanin durum-durus birlikte varolusunda karsilasma-karsilama-
karsilastirma iliskisine dikkat ¢ekilmektedir.
e Sozciiklerin cokanlamliligina dikkat ¢ekilmektedir.




Cocuklar Icin Felsefe- P4C (Philosophy for children)
Nedir? Cocuklarla Felsefe Yapilir Mi?

Derya Oguz

Felsefe, diistinsel diizeyde soyutlama ve kavramsal diisinme edimi ile
karakterize oldugu icin, genellikle ¢ocuklarin diinyast i¢in uygun degilmis gibi
diisiiniiriiz. Ancak bu ilk bakisin aksine, cocuklarin zihinsel ve duygusal kapasiteleri
oldukca genistir. Meraklar1 ve kesfetme istekleriyle yasama dair sorduklari ilging
sorular, ¢ocuklarin zihinsel diizenekleri ile ilgili 5nemli bir veri sunar. Cogu zaman
sahip olduklan saf bakis acisi, yetiskinlerin goziinden kacan ya da sorgulamay1
biraktiklart konular1 giindeme getirir ve yetiskinlerin de bazi1 konular1 yeniden
gozden gecirmelerine sebep olur. Bu nedenle ¢ocuklarla felsefe yapmak, sadece
onlarin bilissel ve duygusal gelisimlerine katkida bulunmakla kalmaz, aymi
zamanda yetiskinlerin de felsefi diisiinme bi¢imini yeniden degerlendirmesine ve

derinlemesine anlamasina yardimci olabilir.

Oncelikle felsefeyi hangi anlamda kullandigimizdan ve gocuklar soz
konusu oldugunda nasil tanimladigimizdan s6z edelim. Felsefeyi cok genel anlamda
¢ocuklar i¢in bir diisiince etkinligi olarak kabul edebiliriz. Yetiskinlerin diinyasinda
felsefe, gorece az sayida insanin ugrastigi bir alandir. Genellikle lise hayatimizda
anlamadigimiz bir ders olmaktan Oteye gitmemistir. Hatta biraz indirgemeci bir
tavirda kullanilan “felsefe yapmak™” deyimiyle karsilasiriz hayatta kimi zaman.
Onemini biraz anlamis olanlar igin ise, hayatin kosusturmasi iginde oncelikler
yerini aldikca sorgulamalar ve felsefi bakis agisi alt siralara diiser. Varsayimlarimizi
sorgulamaz oluruz ve ic¢inde bulundugumuz baglamin bir iriinii oldugumuzu
unuturuz. Otomatik pilotta yasar gideriz. Ne zaman ki hayatin normal akisi i¢cinde
rutinlerimizden siyrilmamiza sebep olan bir durum ortaya cikar, o zaman durup
diisiinmeye ve bazi seyleri sorgulamaya baslariz. Yiizeysel yasam bigimimiz bizi
daha derinlere dalmaya iter. Cocuklara donecek olursak, onlarda durum farklhdir,
stire¢ pek boyle islemez. Cocuklar, i¢ine dogduklari diinyada kendilerine sunulan
hazir anlam paketlerini kabul etmeden 6nce bazi sorular sorarlar ve anlamin pesine
diiserler. Her seyi anlamak isterler ve aslinda aldiklar1 cevaplara gore bir bakima

zihinlerini insa ederler.
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Iste bu noktada P4C, diger bir deyisle ‘Cocuklar i¢in felsefe’ devreye girer.
Cocuklar i¢in felsefe, ¢gocuklar1 bildigimiz anlamda felsefe konular1 ve kisileriyle
tanistirmak anlamina gelmez. Somut algilama doneminde olan g¢ocuklar zaten
soyutlama yapamaz ve kavramsal diizeyde diistinemez. Cocuklar igin felsefenin
amaci, duygusal zekalarmi beslemek, baskalarmin farklh diistinebilecegini
ogrenmek, elestirel diistinme becerilerini gelistirmek ve etraflarinda gordiikleri
diinya hakkinda daha derin bir bakis acis1 kazanmalarina yardimei olmaktir. Bu
dogrultuda ¢ocuklarin sordugu sorulara verilen yanitlar ¢ok onemlidir. Sorularin
muhatab1 olan anne, baba, 6gretmen ya da yetiskin her kimse, verdigi cevaplarla
ya ¢ocugun merak duygusuna zarar verecek ya da merakini gidermeye c¢alisarak
daha ¢ok soru sormasini tesvik edecek ve diisiinme etkinligini yeni baglamlara
tastyacaktir. Boylelikle cocuk, giderek genisleyen algilama kapasitesini ve zihnini

fark edecek, kendisi ve dis diinya arasinda giiclii bir bag kurmaya baslayacaktir.

Cocuklar icin felsefe (P4C), 1960’11 yillarda Amerikali felsefe profesorii
olan Matthew Lipman’in ilkokul diizeyindeki cocuklara yonelik cesitli caligmalarla
baslattigi ve daha sonra Ann Margeret Sharp ile birlikte kurumsallastirdigi bir
konsepttir. Lipman ve Sharp, 1974 yilinda New Jersey’de kurduklari enstitii
(Institute for the Advancement of Philosophy for Children- [APC) ile ¢ocuklarin
diisiince becerilerini gelistirmek ve onlari felsefi diistince ile tanistirmak amacryla
calismiglardir. Kurduklar1 konsept, diinyanin birgok yerinde yanki bulmus,
kendileriyle isbirligi halinde c¢alisan arkadaglarmin da yardimiyla kapsamli,
sistematik bir miifredat1 ve smif metodolojisi olan ampirik olarak dogrulanmis
pedagojik bir yaklasim haline gelmistir. Cocuklar icin felsefe konseptinin teorik
altyapisi, sosyal etkilesimi bir grenme araci olarak kullanan sosyal yapilandirmaci
o0grenme modellerine dayanir (Oyler, 2006, s.2). Sosyal etkilesim, diger bir deyisle
cocukla baslatilan birebir diyalog, cocuga elestirel, 6zenli ve yaratic1 diisiinmenin

kapilarini agar.

Buna gore uygulayici yetiskin ile ¢ocuk arasinda bir eser ya da bir konu
iizerinden bir diyalog baslatilir. Yetiskin ile ¢cocuk arasinda var olan ya da sonradan
kurulan bag, diyalogun gelismesine katkida bulunur. Boylelikle karsilikli bir
bigimde diisiinme edimi gerceklestirilir ve hem ¢ocugun hem de yetiskinin duygu
diisiince diinyast gelisir. Cocuklar i¢in felsefe uygulamasinda ¢ocuklar yaratici

analitik ve elestirel diisiinmeyi 6grenmeye baslar, cesitli fikirlerini sorgular, neden-

sonug iliskisi kurmaya galisir, varsayimlarini sorgular, akil yiiriitmeye baglar, yeni =—— '

13

——
|

S

aall ‘
¥ bt "-v.\»“_

UIALIORT




baglantilar kurar, drnekler gelistirir, problem ¢d6zme becerisi gelistirir ve diinya
ile ilgili smirlarin1 olusturmaya baglar. Bunu yaparken ozenlidir, bagkalarimin
fikirlerini dinler, kendi fikirleriyle karsilastirir. Diger taraftan dayanismacidir,
tartigmalara katilir, birlikte hareket eder, fikir iiretmeye ve calismaya agiktir
(Yilmaz ve Bilican, 2019, s. 15).

Cocuk ve yetiskin arasinda gerceklesen iletisimde c¢ocuk edebiyati
iriinleri 6nemli bir arac¢ niteligi tasir. Cocuk edebiyati ilkeleri dogrultusunda
¢ocuklar i¢in yazilmis masal, oykii, kitap gibi her tiirlii cocuk edebiyati {irlinii,
cocuklarla felsefe yapmak i¢in kullanilabilir. Yeter ki ilgili tirlin, cocugun diistinsel
diinyasini harekete gegirecek nitelikte olsun. Bu kriteri karsilayan bir tiriin segilir.
Uygulayicr yetigkin, iirtinii gézden gecirir ve Oncelikle kendine sorular sorar.
Bunlar, iiriiniin hangi ana fikri ya da sorunu isledigi, bunun i¢in hangi kavramlara
basvurulabilecegi ve nelerin giindeme getirilebilecegi gibi sorulardir (a.g.e.,
s.22). Cocuk edebiyati iiriiniinii onceden okuyan yetiskin, tirtinle ilgili bir taslak
belirler ve bir soru kadrani (a.g.e., s. 25-26) olusturur. Bu dogrultuda metne dayali
dogrudan metinle ilgili sorular ve kavramsal diizeye tasmabilecek metin disi
sorular olusturmaya calisir. Metinle ilgili metinden ¢ikarilabilecek sorularin yant
sira bu kisimda ¢ocugun hayal diinyasini yoklayan ve harekete gegiren sorular da

9]

eklenebilir. S6zgelimi “Alice Harikalar diyarinda™' eserini o6rnek verelim. “Alice
nasil bir yerdedir?” ya da “Alice uyandiginda kendini nasil hisseder?” sorulari
metne dair soru o6rnekleridir. Bunun yani sira “Sizce merak nasil bir seydir?” ya
da “Riiya nasil goriiliir?”” gibi sorular ¢gocuklarin kendi hayatlarindan yola ¢ikarak
fikir yiiriitebilecekleri sorulardir. Metin dis1 sorulara gelirsek “Beyaz tavsanlar
nerede yasar?” ya da “Kralige ne demektir?” gibi metindeki olgular iizerinde
diistinmeyi gerektiren sorular hazirlanabilirken ayni1 zamanda konuyu kavramsal
diizeye tasiyan “Nasil mutlu olunur?”, “Riiyalar gercek midir?”, “Zaman nasil
gecer?”, “Sonsuzluk nedir?” gibi sorular da hazirlanir. Boylelikle cocuklarin
kavramlar tizerinde diisiinmeye baslamasi amaclanir. Bu uygulama ayni zamanda
yetiskin uygulayicinin da ¢ikarim yapmasini ve kavramlarla ilgili diistinmesini ve

bir ¢erceve belirlemesini saglar.

1 “Alice Harikalar Diyarinda” eserinin P4C ¢alismasi baglaminda ele alinmasi ile ilgili
kapsamli bir ¢aligma i¢in bkz. “Lewis Carroll’in “Alice Harikalar Diyarinda” Eserinin
P4C Calismalar1 Baglaminda Kullanim Olanaginin Degerlendirilmesi”, Alper Elvan
Polat, 2023, Bursa Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Kayg1 22/3, 654-
680. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3334587.
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Cocuklar i¢in felsefe uygulamasinda bir kitap, Oykii, masal okuma
etkinligi diizenlenebilir ve hep birlikte kitap okunabilir. Oncesinde konuyla
ilgili 1sinma etkinlikleri yapilabilir. Bunun yani sira boyama, drama, haritalama
gibi hazirlayici, tamamlayici etkinlikler de hazirlanabilir (a.g.e., s. 27). Ornegin
herkesin birka¢ dakika gozlerini kapatmasi ve uyuyor gibi yapmasi istenebilir.
Arkasindan gozler kapaliyken ne oldugu, ne hissedildigi, ne diisiiniildiigii ya da ne
goriildiigii sorulabilir. Her ne kadar birkac dakika da olsa riiya goriip gérmedikleri
konusulabilir. Ardindan hep birlikte kitap okumaya gegilebilir ve arkasindan
soru-cevaplarla ilerlenebilir. Hazir bulunusluk diizeylerine gore olusturulmus bir
kavram haritasi, ¢ocuklarin diisiinme ve baglant1 kurma bigimleri ile ilgili oldukca

zengin veri sunabilir.

Buuygulamayi ger¢eklestirme sirasinda olusabilecek zorluklar ve sorunlari
da hesaba katmak gerekebilir. S6zgelimi ¢ekinen ¢ocuklari cesaretlendirmek,
cocuklarm fikirlerini tartismasina izin vermek, drnek olusturmak, karsit fikirlerin
tartisilmasina zemin hazirlamak, uygulayici olarak ¢ocuklari etkileyecek bigimde
kendi fikrini belirtmekten kaginmak gibi konular uygulama sirasinda rehber olabilir
(a.g.e., s. 31). Hazirlanan sorular ve aliman cevaplar sonrasinda degerlendirilir.
Uygulama sonucunda elde edilen kazanimlarla ilgili bir liste hazirlanabilir. “Alice

Harikalar Diyarinda” eseri 6zelinde sozgelimi:
- Hayal diinyas1 genisler.
- Riiya konusunda bilgi sahibi olur.
- Hayvanlara yonelik olumlu duygular gelistirir.
- Amag odakli olmay1 6grenir.
- Diin ve bugiin arasindaki fark iizerine diistiniir.
- Zaman olgusunu diisiiniir.
- Bagkalarinin kendisini nasil gordiigii iizerine diistiniir.
- Bagka bakis agilar1 oldugunu kesfeder.
- Sevginin 6nemini anlar.

- Isini yeterince iyi yapmanin ne demek oldugunu kavrar.
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- Yalniz kalmak {izerine diistiniir.
- Aglama ve duygularini fark etme iizerinde diisiiniir.
- Her giliniin yeni bir giin oldugunu anlar.

- Herhangi bir konuda elinden geleni yapmak ve hemen vazgecmemek

gerektigini kavrar.

Yukaridaki kazanimlar belki yeni konulara kapi agacak ve yeni sorgulamalarla

cocuklarin diisiinsel diinyasinin gelismesine katki saglayacaktir.

Uygulama sirasinda ¢ikabilecek olasi sorunlar ve konuyla ilgili zorluklar ne
olabilir diye diisiindiigiimiizde, ¢ocuklarin zaman olgusunu algilama bigimlerindeki
farkliliklar dikkati gekebilir. Bu konuda tartisma baslatilabilir. Tartismay1 yonetmek
olduk¢a Onemlidir. Cocuklarin birbiriyle etkilesiminde zit fikirlerin birbiriyle
celismesi durumu ortaya ¢ikabilir. Uygulayicinin bu noktadaki tavri belirleyicidir.
Herkesin fikrini dinlediginden ve herkesin birbirini dinlediginden emin olmalidir.
Bunun disinda konuyla ilgili zamani etkili kullanmaktan sz edilebilir. “Alice
Harikalar Diyarmda” eseri 6zelinde riiyalarin gercekle iliskisi irdelenebilir. Merak
duygusunun insan hayatindaki yerinden so6z edilebilir. Hayvan sevgisi iizerinde
durulabilir. Duruma goére yasamda bir amag¢ edinmenin 6nemi konusulabilir. Burada
onemli olan ¢ocuklarin diisiincelerini ve fikirlerini belli bir dogrultuda yonetmek
degildir. Diisiinmeleri ve sorgulayabilmeleri i¢in zihinlerine birer tohum atmak
ve onlart cesaretlendirmek, sonraki yasamalarinda kendilerini insa etmelerine

yardimei1 olacaktir.

Cocuklar i¢in felsefe, belirli egitim kurumlarindan egitimi alinan ve
uygulayic1 sertifikasi ile uygulanabilen bir yaklasimdir. Bu ve bunun gibi
sistematik bir bicimde egitimi alinarak gerceklestirilen 6zenli calismalarla
cocuklar, muhakeme becerilerini gelistirebilir, farkli bakis acilar1 edinebilir,
diistinmenin ¢esitli bigimleriyle tanisir, hayata karst duyarli ve 6zenli birer
bireyler olarak toplumsal diizeni yeniden insa edebilir. Lipman’a gore diigiinme
bigimlerinin gelistirilmesi ile uzun vadede toplumsal 6l¢ekte olumlu gelismeler
yasanacaktir. Bu sayede toplum bilinci ile yetisen, sorgulayan, 6zenli diistinebilen,
sorun ¢ozme becerisi gelismis bireyler yetisecek, toplumda olumsuzluklar daha az
yer edinecektir (Lipman, 2001; 2003).
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Efe Nasreddin Hoca ve Felsefe’nin Olusum Yolculugu

Necdet Neydim

Nasreddin Hoca kitaplarim ilk basta Diisseldorf’ta bulunan Anadolu
Verlag yaymevince yayimlanmusti. Tiirkiye’de ise dnce Is Kiiltiir Yayinlari,

sonra Keliem Yayinlar1 ve simdi de Bilgiyolu Kiiltiir Yayinlar1 yayimladi.

Oncelikle Nasreddin Hoca nin ne kendisinin ne de fikralarmnin salt
bir giilmece oldugu diislincesinde hi¢ olmadim. Okullarda 6gretmenlerin
Nasreddin Hoca fikras1 anlatip “Hadi ¢ocuklar giiliin!” komutu aslinda isin
giilmece olan yanin yansitiyor; ancak metinlerin iginde mizahin varliginm
yadstyamayiz. Mizah ise giilmece olarak ¢evirisi yapilamayacak bir kavram.
Giilmece salt giilme eylemine doniik bir anlami daha yogun igerirken; mizah
bundan ¢ok daha farkli anlam(lar) igerebilmekte. Mizahin i¢inde zeka,
diislince, ironi yogun olarak barinirken giilmece (o amagla tiiretilmemis olsa

bile) yogunluktan yoksunlugu iceriyor.

Calismaya baslarken hedef kitlesi olarak Almanya’daki Tiirk
cocuklarini belirlemistik ama Alman ¢ocuklar1 da kiiltiirel bir karsilagma
yasayabilirlerdi ¢linkii kitaplar iki dilli (Almanca-Tiirk¢e) olarak

yayimlanacakti.

Ben oncelikle Almanya’daki Tiirk ¢ocuklarimin Nasreddin Hoca ile
karsilagirken farkli bakis agisin1 gérmelerini ve ondan yola ¢ikarak felsefi
diisiincelerini gelistirebilecekleri diisiincesini éne ¢ikarmaya ¢alistim. Iki

dilli oldugu i¢in yazdigim alt1 metin alt1 ayr1 kitap olarak yayimlanmis oldu.

Kitaplardaki metinler ve her metnin kendi olusum diisiincesi

Efe ve Nasreddin Hoca iliskisini Efe’nin dedesinin ona armagan
ettigi baykusun canlanip Efe’yi fantastik bir yolculukla Nasreddin Hoca’nin

zamanina gotiirmesi ve Efe’nin yasadigi taniklilar sonrasi akil yiiriitiip,
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yasaminda yeni yonlendirmeler olusturmasi belirliyordu. Yolculuk ayni
zamanda sorunlardan uzaklagma olarak gerceklesirken ayn1 zamanda doniis

de bir yeniden sorgulama, elestiri olarak ortaya ¢ikiyordu.
Elli Altin Eden Padisah

Efe’nin okulda yasadigi temel sorun marka giyim ve buna doniik
esitsizlik ya da diglanmislik duygusuydu. Bu onu huzursuz ediyor ve basa
cikamadig1 zamanlarda oldukga tiziilityordu.

“- Senin sorunun buydu degil mi? diye sordu baykus.

- Evet. dedi Efe. Metin hep biitiin ilgiyi iizerinde topluyor. Herkes ona
cok deger veriyor. Benim marka giysilerim yok. Bu yiizden hi¢ arkadasim
olmayacak diye korkuyorum.

- Anlryorum, dedi baykus. Benimle bir yolcuga var misin? diye sordu
ardindan.

Efe bir kez daha sasirmuisti.

- Seninle yolculuga ¢ikmak mi? Nasil olacak bu? Hem okul var bir
vere gidemem ki. Ya annem babam ne der?

Guguklu saatin baykusu yerinden ugup Efe ’nin omzuna kondu.

- Opyle ¢abuk gidip gelecegiz ki kimse farkina bile varmayacak, dedi
kafasiyla Efe ’nin kulagini oksarken.

- Tamam oyleyse ben hazirum, dedi Efe.

- Kapa gozlerini, dedi guguklu saatin baykusu.

Efe gozlerini kapadi.

- Ag gozlerini dedi guguklu saatin baykusu.

Efe gozlerini a¢ti. O da ne? Burasi odasi degildi. Efe baska bir
verdeydi. Bulunduklari yer bir hamamdi ve hamamda iki kisi yikantyordu.

Biri ak sakalli sevimli bir adamdi. Digeri bir ayagi aksak yanzndl

bekliyordu.

- Tanmidin m1 b




Biz nereye geldik?

- Seninle yiizyilar oncesine bir yolculuk yaptik, dedi baykus.
Karsinda duran iki insandan biri, senin adini ¢ok duydugun Nasreddin
Hoca, digeri ise Padisah Timur. Simdi neler olacak seyret.

Efe olanlari izlemeye basladi. Nasreddin Hoca ve Timur banyolarini
yvaptiktan sonra hizmetciler yanlarina geldi ve yumusak havlularla onlar
bir giizel kuruladi. Ardindan giizel kokular siirdiiler. Giyinirlerken Timur
Nasreddin Hoca'ya dondii ve sordu.

- Hoca, dedi, sence ben ka¢ para ederim?

Nasreddin Hoca Timur’a bakti, durdu, sakalini kasidi, bir daha
bakt, diistindii, diistindii ve

- Hasmetlim, dedi, bence siz elli altin edersiniz.

Hamam Timur 'un ofkeli sesiyle inledi.

- Sen ne dedin be adam? Benim belimdeki kemer elli altin eder.

Nasreddin Hoca gayet sakin bir sekilde

-Ben de zaten ona fiyat bi¢cmistim, hagmetlim, dedi.

Tam o sirada yine garip bir sey oldu. Timur 'un gériintiisii silindi ve
geriye sadece kemer kaldi. Ardindan her sey dondu ve tiim goriintii yavas
vavas yok oldu. Efe yine odasindaydi. Omzundaki guguklu saatin baykusu
onun kulagini oksuyordu.

- Timur, koca bir padigah biliyorsun, dedi. Baykus, ama kotii bir
padisah. Kimse onu sevmiyor.

- Pek sevilmedigini biliyorum, dedi Efe. Onun yerinde olmak
istemezdim.

- Cok stk ve pahali giysiler giyerdi Timur. Muhtesem gériintirdii, bu
giysilerin i¢inde.

- Ama Nasreddin Hoca ona elli altin fiyat bicti, dive ekledi Efe.
Bunu séyler séylemez yerinden firladi ve anladim, anladim diye bagirmaya
basladi. Hem baykusun gagasindan opiiyor hem de anladim diye dans

’

ediyordu.’
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Efe’nin ne anladigim1 sdylemeden metin bitiyor. Buradaki amag
okurun (¢ocugun) diisiinmesini saglamak ve onun kendi kararini verebilme
becerisini giliglendirmek olmustu. Degerli olmak, deger kazanmak ve
bunlara sahip olmak i¢in kendinde olmasi gerekenler elbette maddi 6zellikler
degildir. Yine de toplumda bu olgiitlerin varligi oncelenmeye baslarsa
bu durumda iliskilerdeki oncelikli gerekenler dnemsizlesmeye baslar ve

toplumsal denge daha ¢ocukluktan bozulmaya baslar.

Gelecegi Goren Cocuk

Gozleme degerlendirme ve sonuca varma. Kisi yasaminda tanik
oldugu olaylarla ilgili hemen bir yargiya varamaz, varirsa anlamli olmaz.
Kimi zaman gozlem ve sorgulama yetenegi iy1 olan kisi olacaklarla ilgili
bir yorum yaparsa bunun bir kehanet oldugu sdylenir. Oysa asil mesele
verileri dogru toplamak ve bunlar1 bir araya getirip sonuca varmaktir. Bunu
yaparken hizli olmak degil ilkeli ve sistematige uygun davranmak 6nemlidir.

Bakmak, gozlemek, ayrintilar1 elde etmek, sorgulamak ve sonuca varmak.

“Efe son giinlerde dersleriyle ilgilenmez olmustu. Eve geldiginde
cantasint bir kenara atiyor, ya televizyonun karsisina ge¢ip film seyrediyor,
va da bilgisayarda oyunlar oynuyordu. Film seyrederken, oyun oynarken
zamanin nasil gectiginin farkina varmiyor,; sonunda yorgun diistip uykuya
daliyordu. Odevlerini yetistiremiyor, bu nedenle son simavlarindan kétii
notlar alyyordu. Bu durum ogretmenin dikkatini ¢ekmis, anne ve babasina
vazdigi uyart mektubunda Efe’nin durumunu anlatmisti. Mektupta boyle
giderse Efe’nin basarisiz olacagi séyleniyordu. Bugiine kadar elde ettigi
basarilar da yitirilmis olacaktt.

Anne ve babast duruma iiziilmiis ve Efe okuldan geldigindeso n
konusmaya karar vermiglerdi. Efe kapidan girdiginde ann ,-\_,’f bab
yiiziinii gormiis ve bir seylerin yolunda gitmedigini anla

Aksam yeni ; uklarinda kigiSeyb
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sey konusmak istedigini soyledi. Efe tedirgin olmustu. Onemli bir sey olmasa
boyle yapmazdi. Durum ciddi demekti.

Babasi ogretmenin gonderdigi mektubu ¢ikardi ve okudu. Efe once
itiraz edecek oldu ama mektup ¢ok acik yazilmisti. Efe’nin durumu kotiiye
gidiyordu.

- Ogretmen nereden biliyor durumun kétii gidecegini. Daha ii¢
ay var okulun bitmesine, ¢alisir diizeltivim. Hem de kisa zamanda bunu
vapabilirim. Ben akilli bir cocugum, diye direndi Efe.

- Bak Efe, dedi babas:, televizyon seyretmek de bilgisayarinda oyun
oynamak da senin en dogal hakkin; ancak sen biitiin zamanint bunlarla
geciriyorsun ve derslerine yeterli zaman ayirmiyorsun. Boyle giderse,
sonunda basarisiz olman kag¢inilmaz. Bir program yapman gerekiyor. Buna
da sen karar vereceksin. Hadi bakalim artik kendini toparla, dedi.

Efe durumu icine sindiremese de odasina doru yola koyuldu. Iginden

- Nereden biliyorlar durumun kotii olacagini, ben akillyyim, ben
vaparim diye diistintiyordu.

Odasina girdi ve yatagina uzandi. Gozlerini tavana dikti ve
diisiinmeye basladi. Omzuna konan guguklu saatin baykusu yine kulagini
oksamaya baslamisti.

- Niye her seyin kotii gidecegini diisiiniiyorlar, sana giivenmiyorlar
mi, diye diigtiniiyorsun, dedi guguklu saatin baykusu.

- Evet ben kendime giiveniyorum. Dogru yaptigima eminim. Durum
kesinlikle kotiiye gitmeyecek, dedi Efe.

- Bize yine bir yolculuk goriindii, dedi, guguklu saatin baykusu.

Gidelim éyleyse, dedi Efe isteksizce.

- Kapa gozlerini! dedi guguklu saatin baykusu.

Efe gozlerini kapadi

-Ag gozlerini! dedi guguklu saatin baykusu.

Efe gozlerini agt.

Bir bahgedeydiler. Kocaman bir agacin iistiinde Nasreddin Hoca

oturuyordu. Elinde testere kalin bir dali kesiyordu.
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- Hey! dedi Efe, Nasreddin Hoca oturdugu dali kesiyor. Biraz sonra
diisecek.

- Nerden biliyorsun belki diismez, dedi guguklu saatin baykusu.

Tam o swrada oradan ge¢mekte olan bir kéylii Nasreddin Hoca 'yi
gordii ve

- Hocam bindigin dali kesiyorsun biraz sonra diiseceksin, dedi.

- Bir sey olmaz ben ne yaptigimi biliyorum, diye yanitladi Nasreddin
Hoca.

Ama ¢ok ge¢meden kalin dal biiyiik bir catirtiyla kirildi ve Nasreddin
Hoca yere diistii.

- Boyle olacag belliydi, dedi Efe.

O siwrada Nasreddin Hoca yerinden kalkti ve oflaya puflaya biraz
once onu uyaran adamin pesinden kostu. Seslendi.

- Hey arkadas! dedi sen uzagi géren bir adamsin diisecegimi bildin,
simdi ne zaman hasta olacagimi soyle de ona gore tedbirimi alayim.

-Cok sa¢ma dedi Efe. Nasreddin Hoca'min diisecegini herkes
soyleyebilirdi. Her sey o kadar belli ki. Insan bindigi dali keser mi? Keserse
diiser.

Goriintii burada dondu ve yavasca yok oldu. Efe yine odasindaydi ve
guguklu saatin baykusu kulagint oksuyordu.

Efe diisiinmeye basladi. Diisiindii, diisiindii ve

- Anladim, anladim, nerde hata yaptiguimi anladim diye dans etmeye
basladi.”

Hayatin i¢inde Oyle anlar vardir ki neler olup bittigini gérmek i¢in
sadece dikkatli bakmak, gbzlemek ve sorgulamak yeter. Sonugta olacaklari
gormiigsiiniizdiir ve dogru olani yaparsiniz ve uyarirsiniz. Uyarilan kendini
kaptirdigi siirece teslim olmussa, yaptigini, sonucunu sorgulamak, gozlemek
yeteneginden yoksunsa ya da dusunme becerisini bir anligina yitisng




Aklim1 Kullan, Gelecege Bak!

Hayatimizi1 etkileyen olaylar vardir. Cogu zaman bu yasadiklarimizi,
ya da bize yagatilanlar1 bellegimizden ¢ikarma konusunda oldukga zorlaniriz.
Bu aile i¢inde yasananlar, sdylenenler, davranislar olabilirken, ayn1 zamanda
sosyal ¢evremizde yasadiklarimiz da unutulmazlar arasina girebilir. Bunlari
unutmak elbette zordur; ama onlar1 gegcmisimizde yasanmisliklar arsinda
bir yere yerlestirip hayata devam etmek sanirim daha anlamli olacaktir
yoksa onlar siirekli yeniden yeniden yasamak, animsamak, hesaplagsmay1
siirdiirmek kisiyi oldugu zamanda patinaj yaptirir. Iste bu kaybettigi bir seyi
stirekli aramak demektir. Bulunur mu? Hayir! O zaman yitirilen ne olur.

Zamanda takili kalmak gelecegi kurmayi, hayati yagsamayi engeller.

“Efe’nin son giinlerde akli bir seye takili. Okulda, evde hep kendi
kendine konugsuyor. Ne soyledigi tam anlasiimasa da arada bir “keske”
dedigi duyuluyor.

Evde anne ve babasi, okulda arkadaglar: onun niye “keske dedigini
¢ok merak ediyorlar.

Iste bu keske sozciiklerinin cogaldigi bir giin Efe yine odasina
geldi, cantasint bir kenara atti ve yataga uzandi. Gozlerini tavana dikti ve
diistinmeye basladh.

Guguklu saatin baykusu bir siire Efe 'yi seyrettikten sonra dayanamadi
ve u¢up Efe’nin omzuna kondu. Basiyla kulagini oksamaya basladh.

- Biliyor musun dostum, dedi Efe; ama soziinii tamamlamadan
guguklu saatin baykusu

- Evet, biliyorum, hayatinda keskeler oylesine ¢ogaldi ki ne
vapacagini bilemiyorsun, dedi.

- Nasil da bildin, dedi Efe. Oyle cok yanlislar yaptim ki, geriye
dontip onlar diizeltmek istiyorum; ama donemiyorum. Keske bu yanliglart
yapmasaydim, diye diigiiniiyorum. Uziiliiyorum.

- Uziilme, dedi guguklu saatin baykusu, herkes hata yapabilir.

- Peki bunlar: diizeltmenin bir yolu yok mu? Diye sordu Efe.

- Samirum seninle bir yolculuga daha c¢ikmamiz gerekiyor, dedi
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guguklu saatin baykusu. Ancak bu kez ¢ok dikkatli olmalisin, ¢iinkii
diigtindiigiin sorun olduk¢a ¢ok diigiinmeyi gerektiriyor. Diisiineceksin ve
soru soracaksin!

- Denerim, dedi Efe.

- Hadi oyleyse kapa gozlerini! dedi guguklu saatin baykusu

Efe gozlerini kapad

- Ag gozlerini, dedi guguklu saatin baykusu

Efe gozlerini acti.

O da ne Nasreddin Hoca’nin evinin éniinde duruyorlar. Nasreddin
Hoca kapinin oniinde bir seyler arar gibi her yere bakinip duruyor.

- Ne arryor? Diye sordu Efe.

- Bilmem, dedi guguklu saatin baykusu

Tam o swrada yoldan ge¢mekte olan bir adam Hocayi gordii ve
yanina geldi.

- Hocam, ne arryorsun? diye sordu.

- Yiiziigiimii kaybettim onu ariyorum, diye yanitladi Nasreddin Hoca
kafasini kaldirmadan.

- Peki yiiziigii nerde kaybettin? diye sordu adam.

- Icerde, diye yamitladi, Nasreddin Hoca yine kafasini kaldirmadan.

- Iyi de Hocam madem icerde kaybettin niye orada aramiyorsun?
diye sordu adam.

- Ama orast karanhk, diye yamitladi Nasreddin Hoca kafasini
kaldirarak

Sahne burada dondu ve yavasga kayboldu.

Efe diisiiniiyordu. Nasreddin Hoca yiiziigiinii icerde kaybetmisti.

Ama disarda ariyordu. Disarida bulmast imkansizdr ¢iinkii yiiziik icerdeydi.

Icerde bulmasi yine imkansizdi ¢iinkii icerisi karanhkti. Keske bir el feneri




Efe kendini diisiindii. Kaybettiklerini diisiindii. Kaybettikleri icin
tiztiliiyordu. Onlart ariyor ama bulamiyordu.

- Kaybettiklerim ge¢cmiste kaldi, dedi Efe. Ge¢misi geri getirmem
miimkiin degil.

- Kaybettiklerini aradik¢a neler oluyor biliyor musun? Diye sordu
guguklu saatin baykusu

- Biliyorum, bu sefer de yine zaman kaybediyorum, ¢tinkii hep onlart
diistintiyorum, dedi Efe.

- Nasreddin Hoca yiiziigiinii bulabilecek mi? diye sordu guguklu
saatin baykugsu.

- Hayir bu imkansiz, diye yanitladi Efe.

- O zaman Hoca 'nin ne yapmasi gerekiyor, diye sordu guguklu saatin
baykusu.

- Bence kendine yeni bir yiiziik almali;, ama bu yiiziigiinii ¢cok iyi
korumali, kaybetmemeli, diye yanitladi Efe.

Verdigi cevaba kendisi de sasirmisti. Saskinligi gecince gozleri
parladi. Yerinden firladi ve

- Buldum, buldum, ne yapacagimi buldum, diye dans etmeye

basladi.”

Bu metinde belleksizlikten s6z edilmiyor, aksine unutmaktan daha
cok, yasananlar1 hayatin i¢inde bir yere koyup yoluna devam etmekten s6z
ediyor. Bir soruna takilip yasanan zamani elden kagirmak degil, 6nemli olan
elden kacacak olan1 yakalamak ve bu gii¢le yola devama yeniden anlam
vermek, bunu basardiktan sonra hayata daha gii¢lii tutunmak kisiye yola

devam duygusunu daha giiclii verecektir.
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Hi¢ Hi¢c midir?

Varlik ve higlik. Bu konunun ¢ocuklarla konusulmasi elbette ¢ok
zordur; ama bir giris yapmak ve ¢ocuklarla bu konu eglenerek konusmak

yeni ¢ikarimlar yapabilme tegvikini yapmak bu metnin 6nemini ortaya

koyuyor.

“- Biliyor musun dostum, dedi Efe; ama soziinii tamamlamadan
guguklu saatin baykusu

- Evet, biliyorum, hayatinda sorular oylesine cogald: ki ne yapacagini
bilemiyorsun, dedi.

- Nasil da bildin, dedi Efe. Oyle sorular geliyor ki aklima. Yanitin
bulamayinca iiziiliiyorum.

- Peki simdi ne yapryorsun? diye sordu Baykus

- Hah! dedi Efe. Simdi de bu takildr aklima.

- Ne takildi?

- Hi¢ takildi. Hi¢ ne demek? Arkadaslarim da ¢ok kullantyor bunu.

- Nasil kullanvyorlar?

- Ayni benim gibi. Sen soruyorsun, ben hiii¢ diyorum.

- Anlamadim.

- Arkadasima “ne yapiyorsun? diye soruyorum. Hiii¢! diyor.

- Ne diistintiyorsun? diye soruyorum, hiiig, diye yanitliyor.

- Cantanda ne var? diye soruyorum, hiiii¢, diyor. Soyler misin nedir
hi¢? Arkadaslarima sordum hepsi de hig hictir, dediler. Sence de oyle mi?

Anlagildi, dedi Baykus seninle bir yolculuga ¢ikmanin zamani gelmis.

Efe’nin omzuna konup kulagini hafifce oksadi ve hadi! dedi.

Ucgtular. Nereye demeyin Nasreddin Hoca 'nin zamanina.

Nasreddin Hoca yolda yiiriiyordu. Ayagina bir anda birs
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Sonunda sesi kisilmaya bagsladi. Sadece kendisi duyuyordu artik sesini.
Son bir kez yine seslendi. Camurlar bogazina kadar dayanmisti. Kimse
gelemezse kisa bir siire sonra batakligin derinlerine dogru bir yolculuga
cikabilirdi.

Batakligin kenarina ¢éken bir adamin ayaklarini gordii ilk once
ardindan onun sesini duydu. Bu sadece bir ses degil ayni zamanda ¢arpici
bir soruydu:

- Seni kurtarirsam bana ne verirsin?

- Hi¢! diye yanitladi Nasreddin Hoca.

- Peki! dedi adam.

Yerinden dogruldu bir agaca tirmanip kuru ve uzun bir dali kirdi.
Asag inip Hoca'ya yaklasip dali uzatti. Hoca son bir gayretle dali tuttu ve
adam Hoca’y1 batakligin kiyisina cekti. Hoca derin bir nefes aldi, Ustiinii
basini temizledi. Sakinlestigine inandiktan sonra yerinden kalkti ve adama
tesekkiir edip yiiriimeye basladi. Bir siire yiiriidii. Sonra bir ardina bakt.
Bakar bakmaz ¢ok sasirdi. Adam Nasreddin Hoca 'nin arkasindan geliyordu.
Hoca saskin bir sekilde durdu

- Be adam niye geliyorsun arkamdan? diye sordu.

- Sen bana bir sey verecektin. dedi adam sakin bir sekilde.

- Ama ben sana hi¢ dedim, diye karsilik verdi Hoca.

- Tamam iste ver higcimi! dedi adam.

- Peki o zaman gel benimle! dedi Nasreddin Hoca.

Yiiriidiiler. Hi¢ konusmadan yiiriidiiler. Sonunda Hoca’'nin evine
vardilar. Hoca adama

- Beni burada bekle! dedi.

- Peki! dedi adam ve beklemeye basladi.

Hoca igeri girdi ve ¢cok gecmeden kapida belirdi. Elinde bir ¢omlek
vardi.

- Gel! dedi adama.

Adam geldi. Nasreddin Hoca ¢omlegi adama dogru uzatarak

- Sok elini igeri! dedi. Adam elini ¢émlegin icine soktu.

- Stk elini! dedi Nasreddin Hoca. Adam elini sikti
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- Cikar elini! dedi Nasreddin Hoca. Adam elini ¢ikardi

- A¢ avucunu! dedi Nasreddin Hoca. Adam elini acti

- Ne var elinde? diye sordu Nasreddin Hoca.

- Hi¢! dedi adam

- Tamam o zaman al higini ve git! dedi Hoca.

Sahne yine burada durdu ve Efe kendini yataginda buldu.
Diisiintiyordu. Diistindii, diistindii v sonunda yerinden firlayip

- Buldum buldum! diye dans etmeye basladi.”

Cocuklarla yaptigim uygulamalarda “Hi¢ nedir?” diye sordugumda
hep yokluktan sz ediyorlardi. Oysa “Hi¢”’in kendi i¢inde varlik ve yokluk
arasinda anlamlar icerdigi ama bunu ¢ocuklara anlatmanin heniiz erken
oldugunu biliyorduk. O nedenle hi¢i sorgularken onlara cevap vermek
istemediginiz, 0rnegin ne diisiiniirsiin? Sorusuna cocuklar “hiiii¢” diye
cevapladilar ve bu baska sorulara gotiirdii bizi. Sorular1 ¢ocuklar buldular
ve bundan ¢ok keyif aldilar. Bu hem diisiinme hem de daha derin konulara
yonelik sorular sorma istegini tetikledi ve sonugta sormanin arayisi en iyi

destekleyen eylem oldugunu kesfettiler.
Sonug olarak su agsama ¢alismanin 6nemini gosteriyor.
Nasreddin Hoca sadece bir fikra ve sonugcta bir giilmece degil.
Nasreddin Hoca ¢ocugun da hayatina dokunan konular igerebilir

Bu metinler ¢ocugu kendi hayatindan yola ¢ikarak diistinmeye ve

sorgulama yonlendirebilir.
Kaynakca
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Genclerin Yazindan Beslenmeleri Uzerine Diisiinceler
Yusuf Cotuksoken

Oz

Bu yazida genglerin yazindan beslenmeleri iizerinde edindigimiz
bilgileri ve tirettigimiz diistinceleri tartismaya a¢ryoruz. Buradaki bilgi ve
diistinceler, biiyiik bir olasilikla yazinla yakindan ilgilenenlere hi¢ yabanct
gelmeyecektir. Ciinkii ortak kaynaklardan beslendik, ortak goriisleri dile
getirdik, yeni arayislar icine girdik. Bu yazida, once yazin ve yazinsallik
tizerinde goriislerimizi kisaca belirtip tartisacak, ardindan yazin'in temel
islevierini, genglerin okuma edimleri ve dilsel, toplumsal, kiiltiirel, yazinsal

vb kazamimlar: baglaminda, genel ¢izgileriyle degerlendirecegiz...

Ana sozciikler

vazin, yazin dili, yazinsallik, gengler/gencglik, yazin’in islevleri

Giris
Yazin ve yazinsallik nedir?

Yazin (edebiyat), dille kurulan bir iletisim yoludur; toplumun
istyapidaki sanat kurumlarindan biridir; belirleyici 6gesi, insan dilidir.
Kisaca, yazin “insan dili adli olaganiistii kurumun yaratict ve 0zgiin
kullannmiyla olusturulan anlatilarin tiimiinii kapsayan bir sanat dali”dir.
I¢inde roman, &ykii, siir, oyun, deneme, an1, gezi yazisi gibi yazin tiirleri
yer alir. Bu yer alista bir olgunun gerceklesmesi gerekir: O da bu tiirlerdeki
iiriinlerin “yazinsallik” degeri tasimasi. Iste bu yazmsallik da isin piif

noktasidir, belkemigidir, olmazsa olmazidir.

Nedir yazmsallik dedigimiz bu olgu? Genel c¢izgileriyle soyle

aciklayabiliriz: Yazinsallik; yazin yapitlarinda, dilin yaratici, tretken,
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sanatl, yetkin, sinirlar1 zorlayan, ¢okyonlii kullanimiyla saglanan “6zgiin”
bir ozelliktir. Cogunlukla, siir, roman, 0ykii, deneme, oyun vb tiirler i¢in
aranan bir 6zelliktir; bir tiir tadidir, rengidir de yazin yapitlarinin denebilir. Su
yargiy1 kanimca bir¢ok okuryazar onaylayacaktir: Diinyada ve Tiirkiye’de
iiretilen yazin yapitlarinin daha sonraki yillara kalmasi, daha ¢ok begenilerek
(ve degisik zaman dilimlerinde defalarca) okunmasi, “klasik™ niteligini

kazanmasi biiyiik olciide, (belki de sadece) yazinsal olusuna baglidir.

Yazinsal tiirlerde aranan bu yaznsallik, tekboyutlu degil,
cokboyutludur; kimi ortak yonleri olmasina karsin, hemen her tiiriin
belirleyici kimi 6zellikleri, yazinsalligmi olusturur. Ornegin romanin
yazinsalligindan ne anliyoruz? Her bir romanin sdylemi, oncelikle yazinsal
sOylemdir. Neleri kapsar bu sdylem? S$dyle bir aciklama bilgilendirici
olabilir: Romanin bi¢imsel 6zelliklerinden (kapak tasarimi, dizildigi harf
karakteri/karakterleri ve boyutlari, gorsel arag-gerecleri, sayfa boyutlari vb)
icerigine (islenen konu/sorun(lar), kahramanlar, bakis acisi-anlatici, yer,
zaman, sunulan Ortiik/agik iletiler, tiirsel 6zellikler, akimlar vb) kadar hemen
her yoniinlii kapsayan bu sdylemin cesitliligi, daha dogrusu biricikligi,

romani sanat yapiti yapan ozelliklerdendir.

Uzmanlar yazimsallik konusunda da tam bir uzlasma iginde
degillerdir; bunu da dogal karsilamak gerekir, ¢linkii bicim ve igerikleri
degisiktir. S6zgelimi, roman, 6ykii gibi kurmaca metinler ile siir metinlerinin
yazimnsallik 6zellikleri birbirinden ¢ok farkhidir. Kurmaca metinlerde
yazinsalligin olgiitleri kurgu 6geleri cercevesinde ele alinir; imgesel dilin
isleme girdigi siirdeyse imge, miizikalite, ses, ritim, simge, bagdastirma,
sapma, benzetme ve anistirma, aktarma/alintilama gibi 6geler siirdeki

yazinsalligin 6l¢iitleri olarak degerlendirilir.

Makale, kdseyazisi, bilimsel bildiri, reklam metni, gibi bilgilendirici
ve kullanmalik metinleri, metinsellik (dilbilgisel uygunluk, mantiksal
dogruluk, baglama uygunluk, bilgilendiricilik, kabul edilebilirlik,
gondermeler vb) agisindan incelemek bir bakima olduk¢a kolaydir. Fakat

yazinsal yapitlar1 metinsellik 6l¢iitlerinin yanisira, ayrica 6zel yﬁfﬁ%ﬁilerle
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(elestiri kuramlar isimizi kolaylastirir bu baglama) de incelemek gerekir.
Ciinkii yazinsal bir yapitin aym1 zamanda sanatsal yoniinii yansitan ve
metinsel 6zellikleriyle de iliskili olan yazinsallik 6zelligi, bu baglamda 6ne
cikar. Ozetle, yazinsal bir metni metinsellik 6zellikleri yaninda, yazinsallik
0zelliginin de ortaya konulmasi gerekmektedir. Burada metnin dil-anlatim-
yaklasim vb yonlerden 6zgiin, yeni, biiylileyici, derinden etkileyici olmasi
belirleyici olmaktadir. Yazinsal yapit, her yoniiyle biriciktir; kopyasi
yapilabilir, ama asl asla yeniden olusturulamaz. Yazinsallig1 da yazarin
yetenegine, yazinsal tiiriin 6zelliklerine, bagl oldugu ¢aga ve sanat akimina
vb goére degiskenlik gosterir. Ozetle yazinsallik, her seyden &nce yazinsal

bir yapitta 6zgiin, yaratici, liretken dil kullanimi ve kurgunun bir iirtintidiir.

Son s6z: Yazinsal metinler ¢ok-yonlii ve ¢ok-anlamli, hemen her
okura gore farkli anlamlar olusturabilecek bir yap1, goriiniim, dil kullanima,
zengin ve degisik sezgi, sezdirim, bilgi ve yorum secenekleri sunar

okurlara...

Yazin’in islevleri nelerdir?

Yazin bir sanat dalidir, dedik biraz 6nce. Biitiin sanat dallarinin ortak
ozellikleri ve islevleri yaninda, yalnizca o sanat dalina 6zgii belirleyici
ozellikleri de vardir. Simdi de, yazin’in okura ydnelik islevlerine de genel

anlamda bir goz atabiliriz:

-Yazin, dille yapilan bir kurgulamadir, kisileri ve yasamlart bambaska

bi¢imlerde algilar, kurgular ve yorumlayarak yansitir.

Farkinda olsun ya da olmasin hemen her okur-yazar kisi, yasamini
kendince, kendi amag, beklenti ve ilkelerine gore kurgular, ayrica da buna
gore gerceklestirmenin olanaklarini arastirir, saglamaya calisir. Yazincti ise;
kendi yasadig1 ya da yakindan tanik oldugu yasamlarin i¢inde 6nce insani,
duygu ve disiincelerini, kendince yarattigi diinyasini, bu diinya i¢inde

geliseniligkileri odagina alir. Bu odaklama, yasananlari ve yasayanlari birebir
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yansitma bi¢ciminde olamaz kesinlikle. Yazinc1 yeniden kurgulama, yeniden
yaratma siirecleri sonunda, okurlarina degisik, 6zgiin bilgi, duyarlik, sezgi,
diisgiicti, yaraticilik vb yoniinden bambaska bir diinya tasarimi sunar, bu
diinyanin degerlerini sergiler ve okur farkinda olsa da, olmasa da, tartismaya
acar. Her yazin yapiti, i¢inde ¢ok sayida soru ve sorunu barindirir. Yazinci,

okuru bu yolla da okuma/yorumlama siirecinin i¢ine sokmaya ¢alismaktadir.

Yazinct i¢in “cagmn en yetkin tamgidir”, betimlemesi yapilir. Bu, bir
bakima dogrudur; ancak bu taniklik, bir tarih¢inin, toplumbilimcinin,
siyasalbilimcinin, ruhbilimcinin vb tanikligindan ¢ok baska bigimlerde ortaya
cikar. Yazincinin kendine 6zgii yazinsal/yorumsal dogrulari ile bilimeinin/
bilimin dogrularinin, her zaman, her baglamda pek de ortiismedigi gozlenir.
Aslina bakarsaniz, ortiismesi de gerekmiyor; beklenmiyor da zaten... O
nedenle, yazincinin dogrulariyla bilimcinin dogrularimi karsilagtirip, biri
lehine, Obiiri aleyhine yorumlar yapmak yaniltict olacaktir. Agik secgik
sOylenmesi, farkliliklarin bulunmasi1 beklentisi agir basar bilimcinin
sOyleminde. Yazinci, bir bakima bilimin betimledigi diinya, kisi, iliskiler vb
disinda da farkli bir diinya olabilecegini, degisik kisilerin ilging 6zellikler
tastyabilecegini, sasirtici, sevindirici, iirkiitiicii iliskiler gelistirebilecegini
gostermeye calisir. Okur, bilimsel dogrularla bilgilenir, kimi zaman bunlara
hayran kalir; ancak bagnazlar, inangsal sapkinlar gibi, bilimsel dogrulari
amagsiz bigimde tartismaya girismez. Ancak yazin yapitlari, iste bu

baglamda ilgili okura yeni bir tartisma ve yorum alani agmaktadir...

Yazin insanla insanlart bulusturur.

Yazin yapitlari, yasarken bir tirlii bulugsma olanagi bulamayan
insanlar1 yan yana, kars1 karsiya getirir; tanitir, iliski i¢ine sokar, sonuglari
tizerinde sorgulamaya yoneltir. Yasam size bu firsati tanimakta ¢ok da comert

davranmaz. Ama bir yazin yapiti, sizi baskalariyla bulustururken, sizin kendi

iizerinize dénﬁp, kendinizi yeniden dﬁsﬁnme firsat1 da yaratmaktadlr iste




sinirl degildir; yazinci sizin aykiri, sevimsiz, yoz insanlarla bulusmaniz i¢in
de ortamlar yaratir. Kisacasi yazin, dogru ile yanlisin denektasi islevini de
yuklenebilir... Her bulusma, i1yi, olumlu olacak diye de bir diisiiniilemez

yasamda da, yazinsal yapitlarda da...
- Yazin, bireyin toplumsallasmasinin ana kaynaklarindan biridir.

Yazin yapitlari  konulari, yazarlarinin yaklasimlari, ortaya
koyduklar1 agisindan, ¢ok kesin olmasa da, “6zel” ve “toplumsal” olarak
siniflandirilabilir. Yazin yapitlarinda bu 6zelligin agirligi, yazarina, ¢agina,
bagl oldugu akima goére degisebilir. Ne olursa olsun, kanimca yazin
toplumsallagsma siirecinde de okuru yakindan etkilemektedir. Oncelikle
kisilere degisik iletisim kurma becerisinin 6rneklerini sunar. Okurun o giine
degin hi¢ denemedigi bir iletisim yolu ilgisini ¢cekebilir, yle bir iliski i¢inde
kendisinin neler yapabilecegini diislindiiriir ve tartistirir. Bu bile, birey-
toplum iligkilerinin gelismesinde énemli adimlardan biri sayilir. “Bir kitap
okudum hayatim degisti” sozii, daha ¢ok yazin yapitlari i¢cin kanimca daha

gecerli sayilabilir. ..
- Yazin, ilgili okurlarda her zaman gercekg¢i bir farkindalik yaratir.

Yasamin kisaligi, sinirliligi bir¢ok ayrintiyr gérmemizi, yagsamamizi,
Oziimsememizi olanaksiz kiliyor dogallikla. Bu konuda da yardimimiza
yazin, yazin yapitlar1 yetisiyor. Ilgili okur, eksiklerini bildigi icin, hem
yazin tiirli se¢iminde, hem de (yerli ve yabanci) yazar se¢ciminde, biraz da
elestirmenlerin ve yazilanlarin yonlendirmesiyle, okuma eylemine yon verir;
kurgusal metinlerde tanik oldugu kisi, olay, iligki, etki ve tepki, olumlu ve/
veya olumsuz sonuglardan farkindaligi konusunda eksiklerini giderecek,
bosluklarin1 dolduracak yardimlar1 alabilir. Okur farkindalik yiizdesini
artirinca duygusal ve diisiinsel tepkiler verme konusunda ikircikli durumlar
yasamamaya baslar...Yasasa bile, bu da onun farkindaliginin bir yan tiriinii

olarak kabul edilmeli...
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- Yazin okurlara karsilastigi su ya da bu durumlarda belli duyarliklar:

kazandirr.

Normalde hemen herkes, yasadiklari, karsilastiklari, duyduklari
olaylar karsisinda belirli duygusal bir tepki gosterir. Hemen her yazin
yapiti da, bir yoniiyle okurlarinin duyarlhigini harekete gegirmek ister, bunu
ya dogrudan ya da dolayli tepkilerle somutlastirir. Gergi giinlilk yasamin
hizi ve degiskenligi, degisik duyarliklarin olusmasini da beraberinde
getirmektedir. Ancak bu, giinliikk yasamin hizi karsisinda hemen her zaman
yetersiz kalir. Ozellikle yazinsal yapitlar karsisinda uyanik kalmaya ¢alisan
okurlar, degisik duyarliklara da kapilarini acarlar. Bunlar ¢ogu kez tepki
biciminde ortaya ¢ikar; bunu da, “sevme, begenme, hoslanma, ilging bulma;
hoslanmama, sevmeme, farkinda olma, nefret etme, 6¢ alma istegi duyma,
kot olanlara karsi tutum takinma, iyilerle yakin iliski kurma, onlarla
yardimlagsma, muhtaglarin yaninda yer alma” gibi ¢cok degisik bigcimlerde
disa vurmaktadir. Yazinsal yapitlarin g¢ekici, biiyiileyici yoniine, yazarin
yonlendirici tutumuna kendini kaptiranlarda daha da belirginlesir bu
tepkiler...

- Yazin, okurlarin diisiinme yetisini de kiskirtir.

flgili okur hemen her okudugu kitap iizerine kendi diisiincesine
katkis1 oldugunu bilir ve bunu gérmek ister; ayrica kendisinin de bu konuda
neler disiindiigiinii kendine sorar. Ciinkii diinya sorunlarini (savaslar,
cevre kirliligi, uzay ¢aligmalari, salgin hastaliklar, iklim bunalimi, ahlaksal
cokiisler vb), yanlhis gelisen isleri/iligkileri vb isleyen yazinci, 6zel bir
kurgu esliginde okurlara sundugu yapitlariyla, okuru da harekete gecirmek
ister, okurdan da diisiinmesini, ¢oziimler tiretmesini bekler. Yazin, 6ziinde
diisiinmeye bir tiir gagridir; bu gagri evrensel bir deger de tasimaktadir; ¢linkii
amagc ortaktir: “Biitlin sorunlar1 birlikte tartisarak, olast ¢oziimler iiretmek
ve yagsami insancil bir ¢izgiye getirmek.” Bu da ancak derin diigsiinmekle

gergeklestirilebilecek bir durumdur.
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- Yazin yapitlar bireyin diisgiiciinii harekete gecirir, zenginlestirir.

Yazin yapitlar1 dogasi geregi kurmacadir; burada olusturulan
kurmaca diinya, diisgiliciiniin {iriiniidiir. Bundan dolay1 olaylar, kisiler,
yerler, yasanan zamanlar, gercek diinyadakilere benzer, ancak onlarla birebir
ortiismez. Dogallikla ger¢ek diinyadan/yasamdan birtakim etkiler, izler,
esintiler, benzerlikler tasir. Yazinci okurda ger¢eklik duygusu uyandirmak
icin bunlar1 sanki gercekmis gibi anlatma yolunu se¢mistir. Okur, yazin
yapitlartyla kurgulanan bu diinyaya benzer diinyalar olabilecegini diislemeye
baslar. Bununla da kalmaz, okurun da kendi diisgiiciinii harekete gecirip,
onun da kendi diinyasinda birtakim diisler kurup bunlar1 yasama gecirmeye
yonlendirir bir bakima; okur, bu siirecte yazin yapitini bir bakima yeniden

kurgulayip kendince yazar da...

- Yazin tiriinleri okurlara doga, toplum, insanla vb ile ilgili bilgiler

de verebilir.

“Yazin yapitlarinda, ne anlatildig1 degil, nasil anlatildig1 6nemlidir”,
derler. Ayrica yazin yapitlarinin bilgi vermek iizere yazilmadigini, bu
nedenle belli bir alanda bilgi edinmek isteyenlerin yazin iirtinlerine degil
de, ilgili alandaki diisiinsel ve bilimsel kitaplara basvurmasi gerektigini
ileri stirerler. Bu gortiste biiyiik bir dogruluk pay1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Ancak, yazinda nasil anlatildigi kadar, ne/neler anlatildigi da gercekten
onemlidir; eger boyle olmasaydi, yazin yapitlarini okumak bos bir ¢aba
olarak degerlendirilebilirdi. Uygulamadan biliyoruz ki, ilgili okur, yazin
iiriinlerinden de, dogrudan ya da dolayli, birtakim bilgiler devsirmesini
bilir. Ozellikle insan bilimleri alaninda ¢alisanlarin, kimi toplumsal olgu ve
olaylarin yorumlarinda, ayni konuyu isleyen yazin yapitlarindan amaglarina
uygun bi¢imde yararlandiklarin1 biliyoruz. Yazar ortiik ya da agik, kimi
bilgileri, yorumlar1 okura sunarken, ondan yapitindaki kimi durum, karakter
ozelligi ya donem egilimlerin bu bilgiler aracilifiyla degerlendirmesini

istemektedir sanki...
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- Yazin, okurlarda obiir sanat dallar: gibi estetik hazlar olusturur.

Sanatin temelinde haz vardir; bu nedenle her sanat dalinin ve
yapitlarinin alicilarinda/ tiiketicilerinde estetik hazlar uyandirmak amaci
tasidig1 herkesge kabul goren goriislerdendir. Yazin iiriinleri de bu baglamda
okurlarda estetik hazlarin olugsmasina biiyiik 6l¢iide yardim eder. Yazin
yapitlart araciligiyla okurda yalnizca gilizel olanlarla ilgili izlenimler/
cagrisimlar yaratilmasiyla yetinilmez; iyi/kotii, glizel/cirkin, dogru/
yanlis, olgun/ham, yetkin/yetersiz gibi pek cok kategorilerde de ornekler
sunularak okurlarin, onlar iizerinde degisik degerlendirmeler yapip haz
alma, begenme, begenmeme, tiksinme, nefret etme gibi duygu durumlari
gelistirmeleri amaglanir. Yazin irlinlerinden alinan hazlarla, okur yasama
daha anlamli, daha gercekci bakmayi, insanlar1 daha degerli gérmeyi, kotii
olanlara kars1 daha uyanik, sevecen, diiriist olmay1, vb aliskanlik durumuna

getirebilme olanagini bulur...

- Yazin yapitlari yazildiklar: dile yeni anlatim olanaklar, incelikleri

kazandirr.

Dilin en ¢ok degisip doniistiigii, devindigi, yeni soz (deyis, deyim,
atasozii vb) ve sozciikler (giindelik sdzclikler, terimler vb) tiiretildigi
ve anlatim bic¢imlerinin denendigi alan gergekten de yazin yapitlaridir.
O nedenle yazin dili, dilbilimcilerce “listdil” olarak degerlendirilir. Her
yazinci, dil i¢inde kendine 6zgii apayr bir dil yaratma kaygisiyla, farkl
sOylem bigimleri gelistirmeye calisir. Bu siirecte yeri gelir, dile yeni
sozciikler, deyisler katar, cok zor olsa da deyimsel dbekler ekler, daha da
ileri gidip dilin sinirlarini zorlar, dilin anlatim olanaklarini zenginlestirir.
Ozetle, yazin yapitlari aracihgiyla dil, siirekli doniisiir, devinir. Yazincinin
ozel dil kullanimindaki degisiklikler, ilginglikler genel dile yansidikca,
genel dil de hem sozvarligi, hem de deyis (bicem, iislup) bakimlarindan
varsillasmaktadir. Bu siire¢ okura da, yazin diliyle daha ayrintili ilgilenme

geregini duyurur...
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- Yazin yapitlari, okurlarda dil sevgisi ve bilinci olusturur, gelistirir.

Yazin’1n dille yapilan bir sanat oldugunu bir kez daha vurgulayalim
ve yazin Uriinlerinin okurlarda saglam bir dil bilgisi, sevgisi ve bilinci
olusturma islevi gordiigiinii de belirtelim. Evet, yazinci, dille plastik bir arag-
gereg gibi oynar; yeni sdzciikler tiiretir, yeni sozler (deyimsel sozler, 6zsozler
vb) liretir; yerine gore alisilmamis bagdastirmalar yapar, dilsel ve toplumsal
sapmalara basvurur; biitiin bunlar1 s6z ve anlam iizerinde kimi oyunlarla
(benzetme, karsilastirma, aktarmalar, egretilemeler, vd) gerceklestirir. ilgili,
bilgili ve dikkatli okur, bunlar1 ¢6ziimlemekte ¢ok da zorlanmaz. Boylelikle
o da anlatilmas1 en zor durumlar bile tipki yazincilar gibi dille anlatma/
yansitma konusunda benzer tutumlar takinir; dille varolusunun bilincine
varir, boylelikle dille, dilde yaratict yonlerini gelistirmeye baslar...

- Yazin iiriinleri, okuma aliskanligi edinilmesine anlamh katkilar

saglar.

Yazin yapitlarinda kullanilan 6zgiin, degisken, renkli ve canli dilin
yaninda, ilgi ¢ekici konusu ve igerigiyle, okurla yapit arasinda siki iliskiler
kurulduguna da tanik oluruz. Ilgili okurun kendini okumaya kaptirmas,
bu baglamda dogal bir sonug¢ olarak goriilmelidir. Bununla da yetinmez
okur, kitap okumay1 diisiinsel/duygusal beslenme olarak algilamaktadir.
Su gergegin altin1 bir kez daha soyle ¢izebiliriz: Yazin yapitini okutan, her
seyden Once yazariin 6zene bezene olusturdugu, bir bakima ¢ekici/biiyiilii
dili ve anlatimidir. Bu dil ve anlatim da, yazardan yazara, ¢agdan ¢aga,
tiirden tiire degiskenlik gosterir dogallikla...

Sonuc¢

Tiirk ve yabanci, kaliteli genglik yazini tirtinleri (siir, 6ykii, roman,
oyun vd) geng okurlarda okuma sevgisinin ve aligkanliginin gelismesinde
kilometre tasi gorevini istlenmistir. Kiigiik yasta okuma zevkine varan
cocuklar, gencglik c¢aginda artik yazini, yasamin vazgeg¢ilmez 6gelerinden
biri olarak kabul etmektedirler.
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Gengler, yaslarina, algilama ve kiiltlir diizeylerine seslenen yazin
iiriinlerini okuyarak toplumsallasmanin asamalarini ge¢ip olgunlasirlar.
Giinliik yasamda karsilastiklari/ yasadiklari, yazin yapitlarinda okuduklari
kimi olaylar, bu olaylarda one ¢ikan aktorler, geng okurlar tizerinde olumlu
ya da olumsuz etkiler yaratabilir. Iste bu etkiler, gencin diisiinme ve hayal
etme gliciiniin, sorgulama ve yargilama yetisinin gelisimine yarar; bu siirecin
1yl yasanmasi durumunda da, geng, toplumla iliskilerinde bunun verimlerini

yasamina gegirmeyi ogrenir.

Gengler, g¢evrelerindeki insanlar ile yazin yapitlarinda karsilagtigi
insanlar arasinda birtakim karsilastirmalar yapip onlar hakkinda belirli
bir karara varabiliyorlar. Insanlarin tek tip olmadiklarini, aym olay,
durum karsisinda biitiin insanlarin her zaman ayni tepkiyi vermediklerini
ogreniyorlar. Ayrica tepkilerin hangi baglamlarda olumlu, hangi baglamlarda
olumsuz olabildiginin bilgisine vartyorlar. Bunun i¢in anababalar ve egiticiler

de, genclerin kitap se¢iminde ¢ok ama ¢ok 6zenli, titiz davranmalidir.

Genglerin kimliklerini olusturma siirecinde en biiyiik yardimcilari
arasinda yazin iiriinleri de yer alir. Genglik romanlarindaki “baskici baba,
koruyucu anne, hir¢in {ivey anne, kiskang kardes, basarili akran, sevecen
babaanne, hosgoriilii komsu™ gibi iyi ve kotii kahramanlar, kimlik olusturma
siireglerinde genclere secenekler sunar. Cocukken belirginlesmeye
baslayan kimliksel 6zellikler, gencglik evresinde yeni yasama ve okumalarla

bicimlenerek olgunlagma siirecine girer...

Genglerin yazinla bulugmasinda, basta ailenin ve Ogreticilerin, bu
arada kiitiiphanecilerin ve 6zellikle yayincilarin ¢ok biiyiik etkisi ve roli
vardir; genglik yazini tiirlinde triinler veren yazarlarin da, genglerin her
yonliyle, 6zellikle duygu ve diisiince evrenlerini, gereksinmelerini ¢ok iyi
kavramis olmalar1 beklenir. Konu se¢imi, konuya yaklasim, olay orgiist,
dogrudan ya da dolayl verilecek iletiler (ve alt iletiler), kendini siirekli ve

kolay okutturan, yetkin bir dil kullanima; bir yandan genclik yazini t;ﬂiﬂl%rmm

niteligini (sanatsal degerini) ylikseltecek, obiir yandan gencler ‘ﬁzerln e
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dontistiiriicii etkisini (yazinsal islevini) daha da yayginlastiracaktir...

Yazindan kopmusg bir yasama bicimi, yasamdan da kopmus sayilir...
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Cocuk, Edebiyat ve Felsefe

Edwige Chirouter!

Nantes Universitesi Ogretim Gorevlisi

UNESCO Kiirsii Bagkani, Fransa

Ozet

Felsefi sorular sormanin yas1 yoktur ve ¢ok erken
yaslardan itibaren, diinya karsisinda saskinlik icerisinde kalan
cocuklaryasam, 6liim ve insan iligkileri hakkinda sorular sorarlar.
Cocuklar, tim safliklar1 ve duygu yogunluklariyla olaylarin
nedenine ve 6ziine dair sorular soran, G. Deleuze’iin deyimiyle
milkemmel “safi oynayan” olarak anilirlar. “Cocuklarla
felsefe” uygulamasi son yirmi yildir Avrupa’da gelismektedir.
Bu uygulama, ¢ogu zaman kapali ve segici olarak goriilen bir
disiplini evrensellestirme ihtiyacina bir yanit niteligindedir. Ayni
zamanda, ¢cocuk edebiyati da bu varliga iliskin genel ve rasyonel
sorusturmay1 benimsemis goriinmektedir. Ilkokul edebiyat
miifredati, eserlerin bu boyutunu vurgulamakta ve yansitict
tartismay1 tesvik etmektedir. Bu tavsiyelerin verdigi cesaretle,
cocuklarin erken yasta felsefeyle tanigmasini destekleyen

ogretmenler, smiflarinda felsefe oturumlar1 diizenlemeye

1 C.N. Chirouter, Edwige; UNESCO Cocuklarla Felsefe Uygulamalari Kiirsii Baskani, Nantes Universitesi
Felsefe ve Egitim Bilimleri Ogretim Uyesi - Chirouter, Fransa’da bulunan Nantes Universitesi’nde ve Nantes
Egitim Arastirma Merkezi’nde (Centre de Recherche en Education de Nantes-CREN) felsefe ve egitim bilimleri
alaninda 6gretim iiyesidir. UNESCO ve Nantes Universitesi Cocuklarla Felsefe Uygulamalari Kiirsii Bagkani
olan Chirouter, diinya ¢apinda gocuklarla felsefenin gelistirilmesi konusunda calismalar yapmaktadir. “A quoi
pense la littérature de jeunesse [Cocuk edebiyati ne dustinityor?]” baslikli tezinde; albiimler, masallar, mitler,
- fabllar, dykiiler gibi anlatilarin okunmasiyla erken yasta felsefe 6grenmeyi miimkiin kilan kosullar1 incelemistir.
g Arastirmalari, ¢ocuk edebiygtlmn varolus ve diinya hakkinda diisiinmek i¢in kurdugu aracilik siireclerine
odaklanmaktadir. Hachette Education tarafindan 2011 yilinda yayimlanan Aborder la philosophie a partir
d'albums de jeunesse [Genglik albiimlerinden yola ¢ikarak felsefe yapmak] adli kitabin da aralarinda bulundugu,
konuyla ilgili ¢ok sayida makale ve kitabin yazaridir. Chirouter 2018 yilinda tilkemizde, Fransiz Kiiltiir Merkezi
ve Metis Yayinlar1 destegiyle Sainte Pulchérie Lisesi’nde “Genglik Edebiyati Araciligiyla Cocuklarla Felsefe”
konulu bir konferans ger¢eklestirmistir. Chirouter’nin yayimlanan kitaplari arasinda sunlar yer almaktadir: Moy,
Jean-Jacques Rousseau (Les Petits Platons, 2012); Bendeniz Jean-Jacques Rousseau (Metis Yaymlari, 2017),
L’Enfant, la litté a philosophie (L’Harmattan, 2015), Ateliers de philosophie en classe a partir d’albums
j 6). E-mail: edwige.chirouter@wanadoo.fr

-

\



baslamaktadir. Cocukluk diinyas1 simdi, ge¢gmisleri uzun siire
karsilikli rekabet ve giivensizlikle damgalanmis iki disiplini;
edebiyat1 ve felsefeyi uzlastiran bir kopri olabilir. Bdylece bu
iki disiplin, asil ittifaklarin1 yeniden kesfedebilir: dil ile aldiklar1
Ozel bicimlerin oOtesinde, her ikisi de varolusumuza anlam
ve anlasilabilirlik kazandirmayi amaglayan “séylemler’dir.
Edebiyat ve felsefe, uzun siiredir birbiriyle kavgali olan
disiplinler olarak c¢ocuklarla birlikte gelistirdikleri didaktik

yaklasim sayesinde yeni bir biitiinliik bulamazlar m1?

Anahtar Kelimeler: Felsefe, Edebi ¢alismalar, Disiplinlerarasi

yaklasim, Didaktik, Miifredat gelistirme
Giris

“Cocuklarla felsefe” uygulamasi Fransa’da yaklasik otuz yildir
gelismektedir. Filozof M. Lipman’in c¢alisma ve deneylerinin ardindan
Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan “Felsefi Amagli Tartigmalar’,
cesitli bicimler almakta, bir dizi konuya yanit vermekte ve biiyiik tartigmalara
yol agmaktadir. Bu kadar kiigiik yastaki dgrencilerle yapilan bu uygulamalar
nasil gercekten felsefi olabilir? Bu uygulamalarda hangi yontemler
kullanilmalidir? Hangi materyaller yer almalidir? Gereklilikler nelerdir?
Ne tiir bir 6gretmen egitimine ihtiya¢ vardir? seklindeki arastirma sorulari
baglaminda bu makale, ¢ocuklarla felsefe ve ¢ocuk edebiyatinin felsefi
onemi ilizerine ii¢ y1l list liste yiiriitiilen aragtirmanin temel sonuglarini ortaya
koymaktadir.’ Bu arastirma asagidaki hipoteze dayanmaktadir: Kendinizi
konudan uzaklastirmaniza ve onu sorunsallastirmaniza olanak taniyan
materyaller ve metinler olmadan felsefe yapmay1 6grenemezsiniz. Klasik

felsefe metinleri ilkokul 6grencileri i¢in ¢ok zorlu ve karmasiktir, bu nedenle

2 “Felsefi Amach Tartismalar [Discussion a Visée Philosophique-DVP]”; cocuklarla
felsefe pratigini tanimlamak icin yaygin olarak kullanilan bir terimdir.

3 CHIROUTER Edwige. (2008). « A quoi pense la littérature de jeunesse ? Portée
philosophique de la littérature et pratiques a visée philosophique au cycle 3 de [’école
élémentaire » Doctorat Sciences de I’éducation. Direction de M. TOZZI. U. Montpellier
IIII. 485 p. [Cocuk edebiyati ne diistintiyor? Edebiyatin felsefi kapsami ve ilkokul 3.
siniflarda felsefi yonelimli uygulamalar. Egitim Bilimleri Doktorasi. Danisman: M.TOZZI]
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edebiyat araciligiyla onlarin derinlemesine diisiinmeleri saglanabilir ve belki
de ¢ocukluk sayesinde edebiyat ve felsefe asil baglarini yeniden kesfedebilir.
Cocukluk, kesinlikle birbirine karistirilmamasi gereken ama ortak temelleri
de bulunan bu iki kelimenin kardesligini yeniden kesfetmemizi saglayacak
kopriidiir: Edebiyat ve felsefe, varolusumuza anlam ve mantik kazandiran
soylemlerdir’. Her ikisi de ¢ocuklugun bize giiciinii her giin hatirlattig
kurucu bir deneyim olan diinya karsisindaki saskinliktan dogmustur ve
her ikisi de durumumuza 151k tutmaya calismaktadir. Egitim sistemlerinde
cok sik ve haksiz bir sekilde boliimlere ayrilan disiplinler olarak edebiyat
ve felsefe, felsefenin ¢ocuklarla birlikte gelistirilmesi araciligiyla yeniden

birbirlerini tamamlayamazlar m1?

Metodolojik acidan bakildiginda, haftada bir felsefe atolyesi
oturumu olacak sekilde, bir felsefe 6gretmeni® tarafindan yonetilerek ve
ele alinan felsefi konularla ilgili albiimlerin internet {izerinden okunmasini
iceren ayni sistemi izleyerek aym ogrenciler ii¢ yil boyunca takip edildi
ve gozlemlendi. Tiim oturumlar kayda alinmis, yaziya dokiilmiis ve bu
ogrencilerin Ozellikle tartisma, kavramsallastirma, sorunsallastirma gibi
felsefi becerilerindeki gelisimi 6lgmeyi saglayan ve hepsinden 6nemlisi,
edebiyatin ¢ok kiiciik yastaki 0grencilerin bu karmasik 6grenme siirecine
girmelerini nasil sagladigin1 gosteren bir analiz tablosu kullanilarak
analiz edilmistir. Bu derlemin analizi, 8 ila 11 yas arasindaki 6grencilerin,
ogretmenin yaklasimi ve destegi sayesinde 6zel olarak felsefi bir okuma
yapabildiklerini gostermistir. Dolayisiyla ilkokul 6grencileri, mutluluk,
ozgiurliik, sevgi, arkadaslik gibi bir kavram tlizerine kendi diisiincelerini inga

etmek icin bir hikayenin ardindaki diistinceyi kavrayabilirler.

4 C.N. Kaynak Metinde metini¢i bazi sdzciiklere, vurgulama yapmak amaciyla makalenin
yazar1 Chirouter tarafindan italik olarak yer verilmistir. Bu italik olarak gecen sozciikler
erek metinde makale yazarmin anlatim ve vurgulama bigimine uygun olarak italik halde
bulunmaktadir. Italik olarak gecen ilk sozciiklerden biri olan “discours” sdzciigiiniin
- Tiirkceye aktariminda “sdylem” kavrami kullanilmistir. Sozlik karsihigi disinda
w.discours [soylem] kavranm Gzellikle dilbilim, edebiyat ve felsefe alanlarinda da siklikla
- kullanilmaktadir. Chirouter burada discours [séylem] kavrammi; uzamsal, zamansal ve

kisiye bagli degiskenler baglaminda olusturulan dilsel ve dildis1 yapilar; timcedtesi anlamlt

biitiinlere verilen kavram seklinde kullanmakta ve vurgulamaktadir.

5 C.N. Soz konusu atolyelerdeki felsefe Ogretmeni, bu makalenin yazar1 Edwige

Chirouter’dir. ﬁ! 4
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Cocukluk, Edebiyat ve Felsefenin Kapsamh Is Birligi

Cocukluk biiyiilii diisiince bigimleriyle yakindan baglantili oldugu
icin, kendini bedenen ve ruhen kurmaca diinyasina teslim eden insan
kapasitesinin en parlak ¢agidir. Kendini hayali olana birakmaya ydnelik bu
deha, taklit ve rol yapma oyunlarinda da bulunabilmektedir. Kurmacanin
bu cazibesi Platon ve Rousseau gibi filozoflarin da hedefi olmustur. Bu
cazibenin bastan c¢ikarma ve kontrol etme giicii dylesine yliksektir ki,
tutkular ve diirtiileri harekete geciren tehlikeli bir yanilsamaya doniisebilir.
“Kurmacaya duyulan bu cogkulu begeni”®, insanlik durumumuzun bir pargast
oldugu i¢in asla tamamen yok olamaz. Bir hikdyenin i¢ine her daldigimizda,
onun tarafindan sarmalandigimizda ve edebi bir karsilagmanin baslangicini
her yeniden deneyimledigimizde onu neredeyse bozulmadan yeniden
buluruz ve her yogun okumada i¢cimizdeki ¢ocuk uyanir. Vincent Jouve’un
etkileyici bir sekilde ifade ettigi gibi “okumak her seyden dnce ¢ocuklugun

intikamidir’”.

Cocukluk, edebiyat ve felsefe; kavrama, anlama ve bilme seklinde
ayni baglamda bir araya gelmektedir. Kurmaca diinyalara bu dalig sadece
gerceklikten kagma arzusu degildir. Aksine, yetiskinler gibi gocuklar da temel
sorularia cevaplar1 hikayelerde ararlar. Anlam bulma umuduyla kagarlar
ve kendilerini terk ederler. Okumak, kendilerini ve baskalarini arayan bir
arayistir. Fabre, genellikle egitici ahlakcilikla es tutulan bir tiir olan masallarin
pedagojik ve yansitict degerini yeniden degerlendirerek, edebiyatin bu
sezgisel boyutunu acikca 6zetlemektedir: “Kendinden uzaklasma, kimlik
tanimlamalarini yeniden isleme, benmerkezciligin tistesinden gelme, okurun
degerleri ile metnin degerleri arasinda siklikla yasanan polemik, okuma ve
elestiri arasindaki zor ayrim kisinin kendi tlizerinde calismasini gerektirir.
Bu nedenle de anlama tiim kisiligi ilgilendiren bir siiregtir. Metni anlamak

ayni zamanda onun araciligiyla kendini anlamaya ¢aligmaktir.”®

6 JOUVE Vincent. (1993). La lecture. Paris : Hachette, (coll. « Contours littéraires »), s. 86
7 JOUVE Vincent. (1993). La lecture, s. 87

8 FABRE Michel. (1989). L ‘enfant et les fables. Paris : PUF, (coll. « Pédagogie d’aujourd’hui
»), s. 234
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Felsefe ve edebiyat; bize insanlik durumunun zorluklar1 ve kiiltiiriin
degerleri hakkinda gercek diisiinceler sunmakta, kendimize ve diinyaya dair
sahip oldugumuz temsilleri disavurmakta ve sorgulamaktadir. P. Ricceur’iin
caligmalarinda vurguladigi gibi, tipki daha kavramsal ve rasyonel olan
felsefi sOylem gibi, hikayeler de sorgulamamiza ve diisiinmemize olanak
tanir’. Soyut diistinme kapasitesi heniiz gelismekte olan ¢ocuklar igin
hikayeler, etik veya varolugsal meselelere sekil vererek gerekli bir arabulucu
rolii oynar. Ayrica olas1 diinyalar1 deneyimlemelerine de olanak tanirlar.
Bu sekilde, problemleri gerceklikten “giivenli bir mesafeye” yerlestirerek

felsefi diistliniise nitelikli bir ge¢it sunarlar.

Ayni1 zamanda diinya ve varolus lizerine bir diisziniis olmayan higbir
gercek edebiyat eseri yoktur. J. Crinon’un belirttigi gibi: “Edebiyat bize
kendimizden, diger insanlardan ve etrafimizdaki diinyadan bahseder. Diinya
hakkinda konusarak, onu lstli kapali kategoriler halinde diizenler ve bu
stiphesiz onun temel islevlerinden biridir.”'° Dolayisiyla, ilkokuldan itibaren
sanat eserlerinin bu temel boyutu iizerinde ¢aligmak, ayn1 zamanda felsefi
diisiinme alaninda bir baslangi¢ olabilir. Bu iki disiplin arasinda gercekten
de gerekli bir baglant1 vardir. Kuskusuz bu durum miifredatta acik¢a formdile
edilmemistir, ancak bu teknik yaklagimdan kaginmak i¢in edebiyat 6gretimi
Oykiilerin varolus nedenini yeniden kesfetmelidir: Edebiyat neden vardir?
Clinkii insanlarin diinya hakkinda konusmaya ve diistinmeye ihtiyaci vardir.
Neden kendimize hikayeler anlatmamiz gerekiyor? Diinyanin gizemlerine,
“rahatsiz edici tuhafligmma” bir bi¢im ve anlam vermek icin. Edebiyat
felsefeyle ayni varolus nedenine sahiptir: anlatmak, yapilandirmak, anlamak,
aydinlatmak.

Dongii 3" 6grencileriyle yiiriitillen felsefi tartisma oturumlarinin

9 RICOEUR Paul (1975). La métaphore vive. Paris : Seuil
~ 10 CRINON Jacques. (2008) “Une premicre culture littéraire”. Cahiers pédagogiques.

11 C.N. Fransa egitim sisteminde “Ecole Elémentaire” [ilkogretim] 6-11 yaslari arasinda
cocuklarm devam ettigi ve zorunlu olan okuldur. 5 yil siiren bu egitim 2 dongiiye
ayrilmustir: “Cycle 2” [Dongii 2] veya temel 0grenme becerileri dongiisii, ilkokulun
hazirhik smlfml (Cours Preparatmre CP), ilk y111n1 (Cours Elémentaire lere année - CE1)



metinleri analiz edilirken, bu tamamlayiciligin islemekte oldugu
gozlemlenmistir. Cesitli ¢ocuk arastirma topluluklari, etkilesimlerinde
edebiyat ve felsefe arasindaki bu temel ittifaka; metinlerde ortiilk olan
lizerine diisiinme, konular ve bunlarin ardindaki diisiince lizerine felsefi
tipte diistinmenin yolunu agarak hayat vermistir. Boylece, “yorumlayic1”

”12 olarak adlandirilan tartisma

olarak adlandirilan tartisma ile “yansitici
arasinda kesin smirlar koymanin ne kadar zor oldugu gosterilmistir. Esasen,
eserlerin edebi niteligini kesfederek, karmagikliklarini, “bosluklarini” ve
gizemlerini aragtirarak, felsefi diistince kendini gostermis, titizlik ve derinlik

kazanabilmistir.

Bir edebi metnin yorumlanmasinin nasil felsefi bir tartismaya yol

actigin1 gérmenin biraz farkli iki yolu vardir:

- Yorumlama genel bir diisiinceyi tetikleyebilmektedir. Ornegin Virginie
Jamin’in Dans les yeux d’Henriette [Henriette’in Géziinden] albiimiinde'?
: Henriette'in “kaybolusunun” olas1 yorumlarindan biri onun oliimiidiir
(metinde acik degildir, ancak sembolize edilmistir). Ancak arkadasi

Armand iizgiin degildir, hatta alblimiin sonunda “mutludur” (bu sézciik

Becerileri gelistirme dongiisii; ilk yil ara smifin1 (Cours Moyen lére année - CM1) ve
ikinci y1l ara smifini (Cours Moyen 2¢me année - CM2) kapsar. Temel 6grenme becerileri
dongiisiinde konusma, yazma ve hesap yapma becerileri gelistirilir. Becerileri gelistirme
dongiisiinde de bu beceriler entelektiiel araclara déniistiiriiliir. Ilkokulun sonunda ortak bir
temel olusturulur.

12 C.N. Yansitict tartisma; bir dinleme ve fikir aligverisi kiiltiirii olusturmanin temel
unsurudur. Ogrenciler bu pratikleri kendilerini somut olarak, giinliik rutinde etkileyen
durumlara dayanarak insa edebilme yetisi kazanacaklardir. Boylece, gergek yasam deneyimi,
paralel ve tamamlayict bir sekilde diislindiiriicii tartigma girisimlerinde bulunmaya
yoneltmektedir. Giinliik okul hayatinda somut konular tizerinde nasil tartisilacagini ve karar
verilecegini bilmek, karmasik konular tizerinde felsefi amaglarla tartismalar baglatabilme
iizerine odaklanmaktadir.

13 JAMIN Virginie. Dans les yeux d'Henriette (2002). Paris: Casterman, (coll. “Les
albums Duculot”). Bu kitap, yashlik, 6liim, hatirlama ve aktarim iizerine bir albiimdiir.
118 yasinda yalniz bir kadm olan Henriette ile ayni yalnizlik duygusunu paylasan kiiciik
bir ¢cocuk olan Armand arasindaki siirsel karsilasma anlatilir. Henriette, Armand’a diinya
ve hayat hakkinda hikayeler anlattik¢a yasli kadin kiiciiliir ve kii¢iik ¢ocuk biiyiir. Ta ki
artik bir karincadan bile kiigiik olan Henriette tamamen ortadan kaybolup (“6lim” kelimesi
metinde hi¢ gegmez) Armand’a hikayelerini diger cocuklara anlatmaya devam etmesi i¢in
birakana kadar. Oliim, Basarili ve tamamlanmus bir yolculugun sonuna geldiginde ve bizi
sevenlerin anisinda var olmaya devam ettigimizde bir skandal degildir.
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metinde nesnel, agik bir unsurdur ve bir anlayis meselesidir). Yani hikaye
bize, Henriette gibi hayatimizi dolu dolu yasayabildiysek, 6liimiin her
zaman trajik bir olay olmadigini sdyliiyor. Bu bizi soyut felsefi diisiinme
alanina gotiirlir. Asagida, metnin yorumlanmasi ile 6liim sorusuna
iliskin olarak metafizik genellemeler arasindaki bu gecisi gordiigiimiiz

ogrencilerden birka¢ yansima yer almaktadir:

- Amélie: “Henriette 6liimii diisiinmez. Hayatindan zevk aliyor.... Ama
yine de 6liim iiziicii ¢iinkdi... yani sizin i¢in degil ama baskalar i¢in, sizi
taniyanlar i¢in liziicii. Bagkalar1 i¢in zor.” Bu sdzdeki Epikiiryen bakis
acisina dikkat edin: Korkmamaliy1z ¢iinkii kendimiz i¢in hicbir sey
degildir. Biz hayattayken, o orada degildir ve o oradayken, artik ondan
korkacak durumda degilizdir... Dolayisiyla 6liim her seyden once geride

kalanlar i¢in bir acidir. Ayrica baska bir 6grencinin de belirttigi gibi:

- Timothée: “Her haliikarda Henriette, onu seven kisinin kalbinde,
amisinda var olmaya devam ediyor”. Ogrenciler tartismay1 su fikirle
sonlandirdilar: “Sevdiginiz kisinin anisin1 saklamak o6liimii daha az
zorlagtirir.” Bu Dongii 3 6grencileri, edebi metnin felsefi bir okumasini
gergeklestirmis ve metinde Ortiik olanlara dayanarak 6liim ve hatira

konularinda genel kavramsal diislinceler gelistirebilmislerdir.

- Yorumlayict tartisma ile yansitict tartisma arasindaki baglantiy1
gozlemlemenin bir baska yolu da, o6grenciler tarafindan yapilan
yorumun felsefi c¢ikarimlarla desteklenmesi ve bu c¢ikarimlarin
agiklifa kavusturulmasinin  onlara birakilmasidir.  Ornegin, T.

Dedieu'nun Yakouba’s1* : bir ¢gocuk kahramanin, yerinde olsa aslani

14 DEDIEU Thierry (2004). Yakouba. Paris: Seuil Jeunesse. Albiim eski bir ahlaki ikilemi
anlatiyor: Savasci kabileye katilmak i¢in gen¢ Yakouba yarali aslani 6ldiirmeli mi yoksa
- yasamasma izin mi vermeli? Yakouba bir erkek olmak i¢in ne yapacaktir? Edebiyat
guniifredatt bu metnin felsefi kullanimum tesvik etmektedir: “Ogrenciler, kahramanin bir
- secimle kars1 karsiya kaldig1 noktaya kadar albiimle tanistirilacak ve benzer durumlarda

nasil bir yol izlenecegi konusunda bir tartisma diizenlenecektir. Bu tartisma, 6grenciler iistii

kapal1 sonu kesfettiklerinde yeniden agilacaktir: Yakouba’nin se¢iminden koy faydalanir,
ancak bunu ondan baska kimse bilmez.” (Programlara iliskin belgeler. Literatiir dongiisii

:
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oldiirmeyecegini ¢iinkil ancak hayvani bagislayarak insan olabilecegini
sOylediginde, Ogrencinin eylemsel secimi “Gorev, Haysiyet, Cesaret
ve Insanlik” kavramlarinm belirli bir énsel (a priori) ve agiklanmamis
tanimiyla desteklenmektedir. Daha sonra bu felsefi 6n kabulleri
acikliga kavusturmak, 6zel sorgulama yoluyla 6gretmene diiser. Ciinkii
ogretmenin rolii, 6grencilerin metni tiim zenginligiyle benimsemek igin
bu farkli duruslara girmelerini saglamak ve metinde isleyen kavramlar

tizerine diisiinmelerini baslatmaktir.'®

Ancak felsefe ve edebiyat arasindaki sinirlar1 belirlemek zor olsa da,
yine de edebi yaklasim ile felsefi yaklasim arasinda net bir ayrim yapmak
gerekir: ilki, hem etki yarattig1 6l¢iide dil ve tislup iizerine ¢alismaya hem
de olas1 yorumlarin ¢ogulluguna dayanir. Oncelikle metinle, onun yapisiyla,
tarih ve tiir igindeki yeriyle, anlamlariyla ve estetik, etik ve metafizik
etkileriyle ilgilenir. Metin hakkinda diisiinmek, yazma deneyiminden ve
yazarin onu okuyucuya ulastirmak i¢in segtigi bicimden ayrilamaz. Metne
yonelik bu 6zel yaklasimin gelistirilmesi ve diger eserlerle birlikte bir bakis

acisina oturtulmasi, okuldaki edebiyat 6gretiminin dncelikli hedefidir.

Felsefi yaklasim daha 6zneldir ve okuyucunun eseri tiim zenginligiyle
benimsemesinin yani sira, her seyden 6nce nihai amacim1 kavramasini
saglayacak sekilde metne 151k tutar. Bir eser oncelikle bir tiiriin tarihinin
bir parcas1 olmak ya da hatta dille iliskimizi degistirmek i¢in var olmaz
(salt bigimsel ya da teknik bir deney sonugta anlamsiz olacaktir), ama yazar
kurgu metaforu aracilifiyla bize diinya hakkinda konustugu i¢in vardir.
Metne felsefi yaklasim sadece edebi yaklasimin tamamlayicis1 olmakla
kalmaz, anlatinin derin varlik nedenine 151k tutmak i¢in kesinlikle gereklidir.
T. Todorov, eserlerin anlamini, sezgisel ve baslatici amaclarini sadece

unutmayan degil, ayn1 zamanda vurgulayan bir edebiyat 6gretimi igin

15 Ayni eserin edebi bir okumasindan felsefi bir okumasina gegis iizerine bkz: CHIROUTER
Edwige. “L'enfant, la littérature et la philosophie. De la lecture littéraire a la lecture
philosophique de la méme ceuvre”. (2008) Penser l'éducation. Philosophie de l'éducation
et histoire des idées pédagogiques. No. 24, ss. 43-63

51



yaptig1 savunmada bunu agikca belirtiyor: “Edebiyat bilgisi kendi basina bir
amag degil, bireyin kendini gergeklestirmesine giden asil yollardan biridir.
Bu ufka sirtin1 donen (“ilgili haftada aralarinda nitelik agisindan bag olan
iki seyin birbirinin yerine kullanilmasi anlamindaki metonimiyi ¢alistik,
haftaya kisilestirmeye gecilecek™”) bugiinkii edebiyat egitiminin izledigi
yol, bizi ¢ikmaz bir sokaga gotiirme riskini tasir - edebiyat sevgisiyle

sonuglanmayacagi gergeginden bahsetmiyorum bile.”!¢

Ve bu iki yaklasim birbirini tamamlamaktadir. Dolayisiyla bu iki
disiplin arasinda bir hiyerarsi ya da alt-iist iliskisi olmamalidir. Edebiyat
ogretimi bu felsefi yaklasimi gerektiriyorsa, felsefe Ogretimi de bu
duyarliliga bagvurmay1 ve sdylemine ruh ve canlilik kazandirmak i¢in edebi
metne dogru mesafeyi koymay1 gerektirir. Felsefenin nihai amaci 6zneyi
harekete gecirmek ve yasamasina yardimci olmaktir. Bu baglamda, felsefi
yaklagim edebi metinden beslenir, onun indirgenemezligini ve anlamlarinin
cogullugunu koruyarak ona derinlemesine saygi duyar, ancak daha sonra
ondan uzaklasarak kavramlarin soyut alanina gecer. Hakikat, nesnellik ve
evrensellikle belirli bir iliskiye dogru ilerlemek igin tekil deneyimlerin

Ozgiinliiklerinin ve dilin muglakliklarinin 6tesine gegmeyi amaglar.
Derlemin Analizi: Dongii 3’te Ug Yillik Felsefe Atolyeleri

Ug yildir Coulans-sur-Gee (Sarthe) ilkokulunda calismaktayiz ve
burada her cumartesi sabahi belirli bir tema iizerine albiimlerin paylasimina
dayali felsefe oturumlar1 diizenlemekteyiz. Coulans, ¢ok cesitli sosyal
cevrelerden gelen cocuklarin bulundugu yari kirsal bir okul. Bu nedenle bir
felsefe 6gretmeni Dongii 3 boyunca 6grencileri gozlemledi. Tiim oturumlar
kayda alind1 ve yaziya dokiilerek derlemimiz olusturuldu.

16 TODOROV Tzvetan (2007). La littérature en peril. Paris : Flammarion, (coll. «Café
Voltaire), s. 25 childhood & philosophy, rio de janeiro, v. 11, n. 22, jul.-dec. 2015, ss.
377-393
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Bu metinlerin analizi, 8 ila 11 yas arasindaki 6grencilerin, sistem
ve Ogretmen destegi izin verdigi takdirde, edebi metinle iligkili olarak
yansitici bir durus insa edebilecekleri ve bdylece titiz diisiinmeyi 6grenmeye

baslayacaklar1 hipotezimizi dogrulamistir.
Derlemin analizinden iki ana sonug ¢ikarilabilir:

1) Edebiyat ve felsefe arasinda ayrilmaz bir bag vardir ve bu bag
ozellikle “yorumlayici tartisma” ile “yansitici tartisma” arasinda
kesin smirlar koymanin imkansizliginda agikga goriilebilir. Bir
metin ne kadar edebi olursa, ne kadar ortiikk olursa, 6grencilerin

felsefi diistinceleri de o kadar derin olabilir.

2) Edebi metinlerin kullanim1 degisimlerin felsefi agidan titizlige
olanak tanir ve edebiyat, 6grencilerin felsefi diistince gelistirmelerini

kolaylastirir, ¢linkii onlara sunlar1 saglar:

- Oznenin derinlemesine diisinmeye yaptig1 katki (karakterlerle
0zdeslesmek, diisiincede herhangi bir otantik katilimin dogasinda

bulunan “i¢sel gerekliligi” saglar);

- Tartigma (kurgu ve hayali diinya ile olan iligkileri g6z 6niine alindiginda
cocuklara acikca goriinen “referans islevi” sayesinde);

- Sorunsallastirma (iletisim ag1 olusturma ve metnin bir karsi 6rnek olarak

rolii araciligiyla);

- Kavramsallastirma (kurgu, tizerinde ¢alisilan kavramin belirli nitelikleri

hakkinda diistindiiglinde ve bunlar1 gosterdiginde);

- Bu anlamda, edebiyatin kisisel deneyim ile kavram arasinda kurdugu
“1y1 mesafe”, gen¢ Oznelerin diisiinmenin zor ve tehlikeli macerasina

atilmalarini saglar.

Birinci ¢ikarim: “Yorumlayict tartigma” ile “‘yansitict tartigma”

arasindaki ayrilmaz bag.
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Analiz edilen metinlerin hicbirinde, ¢ocuklarin once metnin Ortiik
anlamimi tartistig1 ve ardindan felsefi bir diisiince gelistirdigi 6zenli bir
kronoloji yoktur ve bu kronolojinin, dizinin hazirlanmasinda bu sekilde
planlandig1 bir sistemde bile bu dogrudur. Metinde neyin ortiik oldugu tizerine
diisiinmek ayn1 zamanda ilgili felsefi meseleler hakkinda diigiinmemizi ve
metinden genel fikirler ¢ikarmamizi saglar. Elbette, 6gretmenin talimatlari
ve sorgulamasinin dogasi 0grencinin daha 6zel duruslar sergilemesine yol
acar, ancak kurgusal metaforun okuru varolussal ve metafiziksel sorgulama

alanina ¢cekmesi de 6zii geregidir.

Metin ne kadar zenginse, ne kadar ortiik, muglak ve gizemliyse, ortaya
cikardigi etik meseleler ne kadar incelikli ve karmasiksa, felsefi tartismalarin
da o kadar zengin ve derin olacagi metinlerden goriilebilmektedir. Bu
durum, V. Jamin’in Dans les yeux d’Henriette, K. Crowther’in Moi et Rien'’
ya da T. Dedieu’nun Yakouba’s1 gibi son derece metaforik albiimlerin ele
alindig1 oturumlarda gézlemlenmistir. P. Ricceur’iin edebiyat hakkindaki
diisiinceleri (genel olarak) cocuk edebiyatinin bazi eserleri i¢in de gegerlidir.
Zenginlikleri, incelikleri, glizellikleri ve zekalar1 geng okurlari hayal giiciiniin
ve diisiincenin mekaninda bir ilk macerayla tanistirir. Edebi metafor, varolus
ve diinya lizerine bir sdylem olarak dogas1 geregi, okuyucuyu bir diisiince
deneyine yonlendirir - bu deney, 6gretmen tarafindan dogru bir sekilde
yonlendirilirse, 6zellikle en geng okuyucular i¢in, felsefe yapmada gergek
bir egitim haline gelebilir.

Bu metinlerde, felsefi diisiinmenin baslamasini saglayan esas olarak
eserlerdeki bosluklar ve Ortiik anlamlar {lizerine yapilan tartigmalardi. V.
Jamin’in albiimiine dayanan bir oturumda, Henriette’in “kaybolusunun”

gizemi, arastirma grubunu Oliimiin anlami ve basarili bir yasamin

basaris1 lizerine diisiinmeye yoneltti. Quentin, Armand’in (arkadasinin

: 2’ ragmen) lizlintli duymamasini anlamaya ¢alisarak, kaybolan
>17 C N. Moz et Rien [Ben ve Hi¢] adli albiimde K. Crowther, hayali bir arkadasi olan
kiigiik bir cocugun hikayesini resimlerle anlatmaktadir. Albiimde konu, ¢cocugun yasadigi
travmay1 nasil atlattig1 ve bu travmadan nasil ¢iktig1 iizerinedir. Yazar ve gizer Crowther,
¢ocugun yasadigi zorluklarin farkina vararak sesinin duyulmadig: kendi ¢ocukluguyla bir



sevdiklerimize dair sahip oldugumuz anilarin Sliimiin trajedisini azalttig

fikrini ortaya atacaktir:

123

Quentin Neden ¢ok tizgiin olmadigini biliyorum ¢iinkti
kadm... kadin ona bir siirii hikdye anlatt1 ve bu

hosuna gitti... Ve sonra, sey, yeni bir arkadas

diisiiniiyor,

buldu ve sonra... simdi daha ¢ok diigiiniiyor... onu

Felsefi bir fikir
igeren yorumlama.

Tamamlanma fikri

Iletisimin ve hatiranin énemine iliskin bu temel ve evrensel fikir,

metindeki bosluklardan biri {izerine diistinme yoluyla ifade edilmektedir.

Ancak edebiyatla kurulan bu yansitict iliski devam eden bir

calismadir: Coulans-sur-Gée okulundaki Doéngii 2°nin ilk oturumlarinda

ogrenciler albiimlerle degil, onlarin kontroliinde distinliyorlardi. “Dogru

cevap” kiiltiiriine sahiptiler ve 0gretmene sdylemeleri gerekenleri siyah

beyaz olarak bulmak i¢in metinleri belgesel ya da sozliik gibi okuyorlardi.

Dolayisiyla bu 6grenciler, edebi bir eserin ne oldugu ve yorumlamanin

nelerden olustugu iizerine calismak zorunda kaldilar. Uzerinde diisiinmek

icin kendiliginden albiimlerden alinti yapmadilar. Ancak bir yil sonra

ogrenciler edebiyatla olan iliskilerini 6nemli dl¢lide degistirdiler. Sorulan

soruyu yanitlamak i¢in kendiliginden bir C. Ponti alblimiinden felsefi dersler

cikaran Chloé’nin gosterdigi gibi, belirli aliskanliklar edinmeye basladilar:

188

Chloé Hikayelerle yasayan biiylikannesidir...
Hippoléne bir yetiskin oluyor. Hikayeler
sayesinde biiyiiyor. Artik {izgiin degil. Oliim

daha az tiziicli hale geldi. Hikayeler sayesinde

yvasamaya devam ediyor.

Felsefi bir fikir iceren
yorumlama. Olen sevilen
kisi anilar sayesinde var

olmaya devam ediyor.

Chloé bu oturumlara nasil yaklasilmasi gerektigini anlamistir. Metni,

degeri hakkinda estetik bir goriis bildirmek ya da (hangi tiire ait oldugu gibi)
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salt edebi analiz sorularini yanitlamak i¢in degil, sorulan soru (bu durumda
yas tutma isi ve hafizanin 6nemi gibi) hakkinda bize ne sdyledigini belirtmek
icin ele aliyor. Amag, metnin soylemini ve felsefi Onemini tespit etmek ve

bunu entelektiiel yolculugumuzda bize rehberlik etmesi i¢in kullanmaktir.

Ayrica, arastirma toplulugu tarafindan baslatilan felsefi diisiincenin
de dgrencileri hikdyeyi daha iyi anlamaya yonlendirebildigini gézlemledik.
Yorumlayici tartisma genellikle soyut kavramlar lizerinde felsefi diisiinmeye
yol acarken, kavramsallastirma calismast da okuyucunun yorumunu
besleyebilir ve tersine cevirebilir. Bu sekilde, yorumlayici tartisma ile
yansitici tartisma arasinda bir karsilikl gidis gelis s6z konusudur. Ornegin,
kavramlarin incelenmesi Ogrencilerin karakterler arasindaki iliskileri
yeniden diisiinmelerine yol acabilir. Ornegin Quentin’in A. Browne’un

Marcel ve Hugo’su'® iizerine yaptigi konugsmada durum boyleydi:

Hugo’dur, sonra 6ziir diler ve arkadas olurlar. bir génderme. Hikayenin

ayrimin uygulanmasi.

I55 [ Quentin | Marcel ve Hugo’da da var. Marcel’e vuran Albiimlerden birine spontane

yorumlanmasinda kavramsal

Quentin, albiim okumasini yeniden gozden gecirmek i¢in arastirma
toplulugu tarafindan heniiz diisiiniilmiis olan “arkadas” ve “dost” arasindaki
kavramsal ayrimi kendine uyarladi. Metnin yeni bir yorumunu miimkiin

kilan, arkadashik ve dostluk kavramlari arasindaki fark {izerine yapilan

18 C.N. Marcel ve Hugo adli albiim, gorillerle dolu bir diinyada yasayan bir sempanze
olan Marcel’in, bir giin bir parkta devasa ama nazik bir goril olan Hugo ile tanismasini
- anlatmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli iki karakter arasindaki dostlugun hikayesi olan bu
pecalbiim, farkhihik ve karsihkli yardimlagma gibi iki temay1 barmdirmaktadir. Bu albiim,
Ogrencilerin karakterin maceralarini yasayarak ve duygularini deneyimleyerek onunla
ozdeslesmelerini saglarken, ayni zamanda onlart bagkalarina karsi duyarliliklarini, kargiliklt
yardimlagma ve dayanigsmay1 gelistirmeye tesvik etmektedir.

\



yansitici tartismadir. Bu kavramlar lizerine diistinmek, karakterler arasindaki
iligkilerin dogasinin daha iyi anlagilmasini saglar. Felsefi diisiinme, hikayeyi
ve neyin tehlikede oldugunu okumanin yeni yollarini sunar. Bu, yorumlayici

tartismaya yardime1 olan diisiinsel tartismadir.

Ikinci gikarim: Edebi referanslar diisiincenin gerekliliklerini yerine

getirmeye yardimci olur.

Kurgu, tekil deneyim ile saf soyutlama arasinda “iyi bir mesafe”

olusturarak genglerin titiz bir yansitici diisiinceye girmelerini saglar.

- Karakterlerle  6zdeslesmek  Ggrencilerin  tartismaya  dahil
olmalarina yardime1 olur. Her zaman rastlantisal olan karsilagma
gergeklestiginde, Ozdeslesme felsefi sorunu sahiplenmelerini
saglar. Neyin tehlikede oldugunu kavramalarini saglar. Edebiyat,
ogrencilerin tiim gercek felsefi diisiincelerin dogasinda var olan
“i¢sel gerekliligi” deneyimlemelerini saglar. Yakouba oturumlarinda
oldugu gibi sadece tek bir albiim iizerinde calisilan bir sistemde,
bu 6zdeslesme siireci tim Ogrenciler i¢in ag baglantili sistemden
kesinlikle ¢ok daha giigliidiir. Ancak, her durumda, zorlu ve titiz

diistinmeye dogru ilerlemek i¢in bunun {istesinden gelinmesi gerekir.

- Edebiyat, 6rnek teskil eden bir degere sahip oldugu icin tartisma
konusunda da yardimei olur. Cocuklar edebiyatin 6rnek degeri
konusunda hicbir zorluk ¢cekmezler ve eger bu gondergesel islevin
giiciinii tam olarak kavriyorlarsa, bunun nedeni Vincent Jouve'un da
belirttigi gibi, ¢ocukluk diinyasi ile kurgu ve hayal diinyas1 arasinda

derin ve samimi bir iliski olmasidir.

57



Ogrenciler argiimanlarini  desteklemek icin edebi referanslar
kullanabilirler. Ornegin Florian, “bilyiimek her zaman iyidir” fikrini

clirtitmek icin Peter Pan figiiriinii kullanir:

92 | Florian | Bazi insanlar da biliylimek istemez. Ciinki... Biiyiimenin psikolojik
Peter Pan gibi, biiylimek istemezler. Bilylimek zorlugu fikrini agiklamak
istemeyenler de var cilinkii biiytidiigiinde ¢ok fazla | icin edebi bir referansin

sorumluluk aldigini soyliiyorlar. spontane kullanimi.

Biiyiime korkusunun bu evrensel temsili, tartismada karsi argiiman
olusturmasini saglar. Bir itiraz degerine sahiptir. Ornegin hayali olmas1 fikri
daha az gegerli kilmaz. Evrensel insanlik durumunun bir parcasi olan bir
arzuyu somutlastiran bu simgesel mitik figiire yapilan atif, hakikat degerine
sahiptir. P. Ricceur ve J. Bruner’in bir hakikat deneyimi olarak edebiyat
izerine diistinceleri, 6grencilerin diislincelerini dogruluk ve tutarlilikla
desteklemek i¢in edebi referanslar1 kullanma bi¢imlerinde dikkate deger bir
karsilik bulmaktadir.

- Edebi referanslar, birbirleriyle olan baglantilar1 ve karsi 6rnekler
olarak oynadiklari rol sayesinde sorunsallastirmaya da yardimci

olur.

Kavramafarkliagilardanyaklasaneserleribirarayagetirmekkarmasikligin
ortaya ¢ikmasina yardimci olur ve sorgulamanin sorunsallastiriimasini
kesinlikle kolaylastirir. Rolii bazen konunun inceliklerini ve zorluklarini

aktarmak icin seytanin avukatini oynamak olan 6gretmen igin, edebi
referanslar tartiymayi baslatmaya yardimei olurken, kendisini mesafeli
tutar. Kendi fikrini belirtmez ya da kisisel deneyimlerinden bahsetmez,
sadece sorulan soruyla ilgili tim felsefi meseleleri giindeme getirecek
etmek i¢cin metni kullanir. Iste “biiyiimek” {izerine bir
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oturumdan alinmis, felsefe 6gretmeninin (M) karakterin giinahini (kendini
ozglirlestirmesini ve bir yetiskin olmasini saglayacak bir giinah) vurguladigi

bir Ornek:

M Ama annesine itaatsizlik mi etti? Sorunsallagtirma.

Karmasikliga giris

Soru bi¢iminde bir karsi argliman olan bu soruyla, 6grencilerin
ifadelerinde neyin tehlikede oldugunu anlamalarim1 saglamaya calisir:
“Laurent’in yaptig1 seyi kabul ediyorsaniz, az dnce bize sdylediginiz gibi,
0 zaman itaatsizligin biiylimek i¢in gerekli oldugu fikrini kabul etmeniz
gerekir”. Biiylimek ve kendi olmak icin sinir1 asmak gerekli midir? Ne
tiir bir ihlalden bahsediyoruz? Mesruiyet kriterlerini belirleyebilir miyiz?

Gerekli olan 1yi ve kot glinahlar var midir?

- Kurgu, kavramin belirli niteliklerini diistinerek ve gostererek kiigiik

cocuklarin kavramsallagtirmaya baslamasina yardime1 olur.

Bu farkli metinlerde bir¢ok kez, metinde Ortiik olarak bulunanlar
iizerinde calismanin 6grencilerin genel fikirler ortaya koymasini sagladigini
gozlemledik. Bu durum o6zellikle “Biiylimek” konulu oturumda agikca
goriilmektedir. Ornegin Valentin, oturumun hemen basinda A. Vaugelade’nin

albiimiinii kullanarak kendiliginden genel bir tanim ¢ikariyor:

Valentin Laurent kendi basinayken, 11k basta Edebi durus: hikayedeki
mutfaktaydi. Sonra annesini dinlemedi. bir boliimiin 6zeti ve
Citi as1p kestane agacinin yanindan gecti hemen ardindan kavramin
ve sonra uzun bir yolculuga ¢ikti. Ve bence genellestirilmesi ve atfedilmesi
bliytidiigtimiizde sorumluluk alabiliriz. yoluyla yansitici bir durus.
Varolussal tepkiler
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Akil yliriitmesi, kavramin bir niteligini (biiyiikk olmak sorumlu
olmaktir gibi) belirlemek i¢in kurgusal 6rnekten baglar. Kurgusal bir karakter
olan Laurent 6rneginden yola ¢ikarak “(biz) biiylidiigiimiizde” kelimesinin
kullanimina ulasiyor ki bu da agikca bir kavramsallastirma ¢abasina isaret

etmektedir.

Aynm1 oturumda Ineés de bakis acisimi gelistirmek ve genelleme

yapmak i¢in metaforu agikc¢a kullanmaktadir:

184

Ines | Laurent ayrica evden disar1 ¢cikma Grnegini de
kullanryor ¢iinkii evde kalirsaniz asla bir sey

kesfedemezsiniz. Diinyay1 asla kesfedemeyecek.

Metne geri doniis. Kokensel
diisiinme. ihlal sorununa geri

doniis. Genelleme yapmak

i¢cin metafor kullanimi.

Hikayenin metaforunu (“Evden ayrilmak” = kesfetmek ve
kesfetmek biiylimek demektir.) kendine mal eder ve climlesinde karaktere
(“Laurent”/“0”) ve genellemeye (“biz”) atifta bulunur.

“Cycle 3” [Dongii 3] veya becerileri gelistirme dongiisii; ikinci yil
ara sinif1 “Cours Moyen 2eme année - CM2”de 6grenciler, bir metnin felsefi
onemi temelinde kavramsallastirma becerisini giderek daha diizenli bir
sekilde sergilemektedir. Ornegin, Sanat ve Giizellik oturumlari sirasinda,
kavramlar1 tanimlamak icin bir¢ok kez kendiliginden agdaki albiimlere

atifta bulunacaklardir:

Eloise | Evet, hatta... kotii ¢izsek bile, yine de sanat Ontolojik tepki. Bir albimiin

eseridirler.

felsefi 6gretisini 6zetlemek
ve genellemek. Fikir: sanat

gercekligin miikemmel
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Eloise, M. Piquemal’in Le manége de petit Pierre'® [Kiiglik Pierre’in
atlikarincasi] adli alblimiinii kullanarak sanatin, teknik agidan miikemmel
olsa bile, gercekligin taklidiyle sinirli olmadig: fikrini ortaya koymustur.
Bu gozlem, arastirma camiasinin otantik bir sanat eserinin 6ziinlin sonuctan
cok siirecte yatt1g1 fikrini ortaya atmasina yol agmustir.

Ornegin Victor, Yakouba {izerine bir oturumda aymi tiirden
diistiniimsel bir durus benimsedi:*°

25

Victor Eger onu oldiirmezse, biyiiyecek. Ontolojik tepki (metnin

diisiincesi)

Victor burada Yakouba’nin se¢imini (aslan1 6ldiirmemesini) hakli
cikarir ve bu hakli ¢ikarma belirli bir sorumluluk ve gérev tanimina dayanir:
Yakouba ancak yarali hayvanmi kurtararak “biiylik” olacaktir, ¢iinkii bu
merhamet eylemi onun onurunu ve gercek cesaretini yerine getirecektir.

Bu oturumlarda, Ogrencilerde “varolugsal tepkiler”  olarak
adlandirdigimiz seyi gorebiliyoruz: genel bir felsefi fikir formiile etmek i¢in
metindeki “6greti”’lerden biri oldugunu diisiindiikleri seyin yorumundan
yola cikiyorlar. Diisiincelerini evrensel degeri olan bir “Ornek™ lizerine

temellendirerek gercek bir titizlik kazaniyorlar.

19 C.N. M. Piquemal'in Le manéege de petit Pierre [Kiiciikk Pierre’in atlikarincasi] adli
kitab1, 1909 yilinda Fransa’nin Yonne bolgesinde dogan ve Kiigiik Pierre olarak bilinen
Pierre Avezard’in hikayesini anlatmaktadir. Neredeyse sagir ve dilsiz olan Kiigiik Pierre,
dogustan gelen bir deformasyona sahiptir ve bu durum okul arkadaslarinin ve ¢iftlik
calisanlariin alaylarina neden olur. Ancak Pierre hayvanlari sever, onlarla konusur ve hurda
metal parcalarindan kendi ¢iftligini icat eder. Tamir eder, yapistirir, boyar ve monte eder ve
¢ok gegmeden biiyiilii bir atlikarinca dogar. Donen ve canlanan atlikarinca yerel bir cazibe
merkezi haline gelir. Bu kitap 6 yas ve iizeri i¢in tavsiye edilmekte ve La Fabuloserie’de
kesfedilecek bir miize olarak yer almaktadir.

20 C.N. Kaynak metinde “il sera grand dans sa téte” olarak ifade edilen bu sozciik; 6grenmeyle
ilgili olarak analiz konumundan eylem tutumuna gegmenin bireyi, deneyimlerin ¢esitliligini,
deneyim doniisiimlerini, deneyim yoluyla ve deneyim i¢inde benlik doniisiimlerini ve
bunlarin insanin kendi kendisinin projelerinin ve eylem projelerinin doniisiimleriyle
stirekliligini tanimaya gétiirebilecegi seklinde felsefi bir anlam da tagimaktadir.
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- Son olarak, edebiyatin kisisel deneyim ve kavram arasinda kurdugu
'iyl mesafe', asir1 genel ve mahrem arasindaki boslugu doldurmaya
yardimci olur. Kurgu, genel ve gerceklik arasinda verimli bir ileri-
geri gidis gelis saglar. Bu sekilde felsefi diislinceye derin bir anlam
kazandirir. Edebiyat, hala siklikla kisisel olmayan ve gercek insani
kaygilardan kopuk olarak goriilen entelektiiel bir egzersize igerik

kazandirir.

Bu durum 6zellikle K. Crowther’in Moi et Rien (”Cycle 3” [Dongii 3]
veya Becerileri gelistirme dongiisii; ilk yil ara sinifin1 Cours Moyen 1ére
année — CM1) albiimiine dayanan oturumda belirgindi. Bunun nedeni
muhtemelen ele alinan temanin, yani 6liimiin, bu mesafeyi digerlerinden
daha fazla gerektirmesidir. Bir oturum o6zellikle 6nemliydi: Eloise’in
karakterin anlami {izerine yorumlayici bir tartismay1 (“Rien” [Hi¢ kimse],
kiigiik kizin annesini kaybetmenin acisinin iistesinden gelmek icin albiimiin
basinda kendisi i¢cin kurdugu hayali arkadas), yas tutma isinde hafizanin
onemi iizerine daha genel bir diisiinceyi ve bu Ogretiyr kendi kisisel

deneyimine uygulamay: birlestirdigi oturum:

28 Eloise | Oliim bazen baskalarinin kalbinde yeniden Metnin yorumlanmasi
yasanabilir ¢iinkii Rien... Rien, belki de annesinin yoluyla genelleme.
hatirasidir. Benim hamsterim1 hayal ettigi gibi. Varolussal tepki. Hayali
Cok tiziicii, bu ylizden bazen orada oldugunu hayal canlandirma.
ediyorum.

Metnin yorumlanmasi, genellestirilmesi ve kisisel hayata

uygulanmasi bu tek miidahalede diizgiin bir sekilde siralanmistir. Burada,

edebiyatin “uygun mesafesi” olarak adlandirdigimiz sey, 6znenin insanlik
= rumunun trajedisi lizerine diistinmenin riskli alanina etkili bir sekilde
éirmesini saglar. P. Meirieu’nun Des enfants et des hommes’da [Cocuklar
ve Insanlar] belirttigi gibi, “edebi anlatinin erdemi budur: her seyi sdylemez
ve belirsizliklerinde okuyucunun kendisi hakkinda

ve bosluklarinda
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konusmasina, hatta kendisinin en gizli pargasini ¢agristirmasina izin verir.
Ama hayal giliciimiiziin bizi tamamen ele ge¢irmesine direnecek kadar ¢ok
sey soyler ve bizi bir tiir evrensellik 6neren bir nesnelestirme hareketi iginde
diger insanlarla iliskilendirir. (...) Kendimizi i¢imize kapatmadan kendimiz
hakkinda konugsmamizi saglar. Dolayisiyla, kisisel ve mesleki insamizin

temel siirecini olusturan kimlik ve 6tekilik diyalektiginin kalbinde yer alir.””!

Bu calismada, felsefenin ¢ocuklarla sadece edebi materyaller kullanilarak

uygulanabilecegi ifade edilmemektedir.

- Esasen 6grencilerin kisisel deneyimlerine, giincel olaylara veya diger
kiiltiirel materyallere dayanan bagka ilging yaklasimlar da vardir -
ancak edebiyat, yansitict dogas1 ve evrensel cekiciligi ile elestirel
diisinmeyi 6grenmeyi hassas ve gilizel bir sekilde kolaylagtirir.
Mantikli ve rasyonel olani uzlagtirir. Konulara anlam katarken
titizlikle diisiinmemizi saglar. Felsefi diislinceye hayat, beden ve ruh

Verir.

Ancak o6grencilerin edebiyatin bu yansitici boyutunu tam olarak
benimseyebilmeleri i¢in, titiz ve yardimsever bir 6gretmen destegi (burada
ayrintili olarak anlatmaya vaktimizin olmadigi bir destek) tarafindan
yonlendirilmeleri gerekmektedir. Aracsallastirma ve metne saygi arasindaki
siirlar ¢ok kirilgan olsa bile - tipki cocugun 6zgiirliigline saygili 6gretmen
rehberligi ile asir1 kuralcr rehberlik arasindaki siirlar gibi - bu uyaniklik
ve metne gosterilen yardimsever ilgi, ancak edebi karsilagsma deneyimini
kendiniz yasadiysaniz ve edebiyata dayali bu felsefi ¢alismada neyin
tehlikede oldugunun tam olarak farkindaysaniz elde edilebilir. O halde, a¢ik
fikirli olmak i¢in, bu iki disiplin arasindaki karmasik baglantilar iizerinde

bizzat diisiinmiis olmaniz gerekmektedir.

21 MEIRIEU P. (1999). Des enfants et des hommes, littérature et pédagogie 1, la promesse
de grandir, Paris, ESF, s. 16.
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Bu oturumlarda ve bu oturumlar araciligiyla 6grenciler hem edebiyatla
iligkilerini giiclendirebilmis (giizel bir metinle karsilasarak kendimi
ve diinyayr daha iyi anlayabilirim) hem de felsefeyle ilk iliskilerini
baslatabilmislerdir (6rnek olarak; “simdi bu biiyiik sorular1 ele alabilir ve
varligima nasil anlam verecegim iizerine diisiinmeye baslayabilirim”).
Ayrica 0grenciler bu yansitici durusu hem eserlerin kendi igsel giicii hem
de araclarin ve yetiskin miidahalelerinin dogas1 sayesinde edinebildiler. Bu
nedenle albiim se¢iminin, atdlye calismalarinin sikliginin ve 6gretmenlerin
egitiminin dnemi vurgulanmalidir. Dolayisiyla, tiim bu oturumlar sirasinda,
elbette farkli derecelerde, hayali diinya bu 6grenciler i¢cin muazzam bir
laboratuvardr ve insanlik durumlari, baskalariyla ve diinyayla iliskileri

hakkinda diisiinmeye baslamalarini sagladi.
Sonuc¢

Arastirmamiz, (¢ocuklarla) felsefe ve (gengler i¢in) edebiyat
arasindaki baglantiy1 vurgulamakta ve Paul Ricceur’iin genel olarak edebiyat
tizerine s0ylemini “cocuk edebiyat1” olarak adlandirilan alana aktarmanin
miimkiin oldugunu ve bu nedenle felsefe 6gretiminin miimkiin ve gerekli
oldugunu gostermektedir. “Cocuklarla Felsefe”, bu disiplinin 6gretimini
demokratiklestirme zorlugunun {stesinden gelebilmenin yollarindan
biridir. Okullar, Montaigne’in belirttigi gibi, 6grencilere felsefenin sadece
bir okul dersi degil, ayn1 zamanda ve hepsinden 6nemlisi, varoluslarina
anlam kazandirmak i¢in bir davet oldugunu gostermelidir. Cocuklarin bu
temel metafizik sorulara duyduklar1 kendiliginden meraki yakalamali ve
her seyden 6nce onlara rasyonel ve titiz bir diisiinme bi¢imi insa etmelerini
saglayacak kiiltiirel ve entelektiiel araclar1 vermeliyiz. Bu, kompozisyon
ya da metin yorumunun sorgulanmasi anlamina gelmemekte, aksine
. tim Ogrencilere bu gereklilikleri yerine getirme firsati vermek anlamina
— gelmektedir. Bu, felsefe 6gretiminin gercek anlamda demokratiklestirilmesi

icin gerekli araclar1 saglamakla ilgilidir; seviyeyi diistirerek degil, herkese

bu dustince titizligini elde etmek i¢in zaman ve arag saglayarak.
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Felsefe o6gretiminin demokratiklestirilmesi, karmasiklik ve coklu
krizlerle (degerler, demokrasi ve ekonomi) karakterize edilen giiniimiiz
diinyasinda bir gerekliliktir. Bunu yaparken, filozof Martha Nussbaum’un,
boliimlerinden biri c¢ocuklarla felsefeye ayrilmis olan Les émotions
democratiques [Demokratik duygular] (2011) adl kitabindaki endiselerini
yinelemekteyiz. M. Nussbaum’a gore kiiresel egitim sistemi, salt teknolojik
bilgi lehine beseri bilimleri bir kenara itme egilimindedir ve bu da ciddi
bir demokrasi krizine zemin hazirlamaktadir. Oysa gelecegin yurttaslari
elestirel yetilerini ve empatilerini ancak edebiyat, felsefe, tarih ve sanat

yoluyla gelistirebilirler.
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Cocuk Hikayelerinde Trenlerin ve Yolculugun
Biyiisii

Warwick Frost and Jennifer Laing
Giris

“Bahgeyi bog ver simdi! Hadi demiryoluna gidelim” diye seslendi Peter.
E. Nesbit, Demiryolu Cocuklar: (1906)

Trenler bircok ¢ocuk hikayesinde onemli bir rol oynar. Bazen
lokomotifler Reverend Awdry’nin Tren Thomas serisindeki gibi ana
karakterlerdir, bazen de J.K. Rowling’in Harry Potter serisinde 6grencilerin
Hogwarts Okulu’na gitmek i¢in bindikleri tren gibi dnemli bir olay orgiisii
aracidirlar. Cocuk hikayelerinde buharli trenlerin kullanimi buharli tren
yolculugunun, duman halkalari, gizemli kii¢iik kompartimanlar ve tehlike
uyarist veren yiiksek sesli diidiik ile gizemli ve romantik oldugu fikrinden
yararlanir. Cocuk hikayelerindeki ¢cogu trenin buhar giiciiyle ¢alistigi, ancak
artik kimsenin buharli trenle yolculuk etmedigi ilging bir paradoks vardir.
Ama turistler istisnadir. Onlar buharli trenlerde yolculuk ederek ¢ocukluk

diinyasina geri donerler.

Buharli trenlere duyulan bu sevgi, destinasyonlar tarafindan tarihi
demiryollarina olan ilgiyi ve ziyareti artirmak i¢in giderek daha fazla kullanir
hale gelmektedir. Buharli trenler ile ilgili cocuk hikayeleri ister kitaplarda
ister filmlerde ya da televizyonda olsun, turizmin medyalastirilmasina
iligkin ilgi ¢ekici Ornekler sunmaktadir. Bu medyatiklesme, potansiyel
turistlerin ilgisini ¢ekmek ve farkindaligini artirmak i¢in birlikte ¢alisan
medya kaynaklar1 ve turizmin birlestigi yerde karsimiza g¢ikmaktadir
(Mansson, 2010). Bu, ilk olarak 1906’da yayinlanan Demiryolu Cocuklar
kitabinda iyi bir sekilde drneklendirilmistir. Eser, 1950’lerde ve 1960’larda

BBC Televizyonu i¢in dort kez filme alinmis ve ardindan 1970’te uzun
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metrajli bir film olarak c¢ekilmistir (Shipley, 2010). York’taki Demiryolu
Miizesi’'nde Demiryolu Cocuklar: tiyatro oyunu sahnelenmis ve o kadar
basarili olmustur ki Londra’daki Waterloo Istasyonu’ndaki eski Eurostar
terminaline taginmistir. 2011 yilinda izleme firsati buldugumuz bu oyunda
set, modern bir demiryolu platformunun {izerine insa edilmis, Edward
dénemine ait bir tren istasyonunun yeniden yaratilmis bir platformuydu.
Gergek raylar, yiik vagonlarinin ileri geri hareket etmesine ve ilk perdenin
finalinde gercek bir buharli trenin sahneye ¢ikabilmesine olanak sagladi.
Yorkshire Turizm oyunun ana sponsoruydu. Etkinlik alanini siisleyen
reklam brostirleri, izleyicileri iki demiryolu miizesi ve alt1 tarihi buharh
demiryolu icin Yorkshire’1 ziyaret etmeye tesvik etti. Keighley ve Worth
Valley Demiryolu ile baglant1 6zellikle vurgulanda.

Medyadan esinlenen buharli tren turizmi faaliyetlerine bir baska
ornek de Jamestown, Kaliforniya’daki Sierra Nevada Demiryolu’dur.
Batiya Hiicum (Go West), Kahraman Serif (High Noon) ve Gelecege Déniis
3 (Back to the Future III) filmleri ile Casey Jones ve Petticoat Junction
televizyon dizileri de dahil olmak iizere 130°dan fazla Hollywood yapimina
ev sahipligi yapmustir. Cekilen filmlerden elde edilen gelir, buharl trenlerin
bakimi i¢in demiryoluna destek vermistir ve burasi artik buharli tren gezileri
ile tarihi demiryolu atdlyesi ve makine atolyelerine turlar diizenleyen bir
Tarihi Eyalet Parki’dir (Frost, 2009).

Medyanin turistleri belirli yerleri ziyaret etmeye tesvik etmedeki
rolii 1yi bilinmektedir. Amacimiz bunun daha da 6tesine gegerek, kurgusal
medyanin genel olarak yolculugun heyecan ve ilham verici, hatta biiyiilii
ve doniistiiriicli olacagina dair fikirleri nasil asiladigini bulmaktir (Laing &
Frost, 2012). Bu boliimde ¢ocuklara buharli trenlerle ilgili yolculuk imgeleri
ve yolculuk deneyimleri anlatan alti cocuk Oykiisii incelenmektedir. Alt1

oykii genis capli iic doneme ayrilmistir:
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1 19. yiizyildan ve 20. yiizyilin baslarindan hikdyeler. Bu hikayeler,
buharli trenin ¢ekici ve goz alici bir modeli olusturmaktadir. Trenler
yeni ve macera dolu yolculuk firsatlart sunmaktadir. Edith Nesbit’in
1906 yilinda kaleme aldig1 Demiryolu Cocuklar: ve Jules Verne’in

1873°te yayimlanan Seksen Giinde Devri-i Alem eserleridir.

2 20. yiizythn ortalarindan hikdyeler. Hizla yok olan bir altin ¢aga
baktigimizda tren nostaljinin, hatta muhafazakarligin bir sembolii
haline gelmistir. Hikayeler, turistlerin artik eglence amacl giiniibirlik
geziler i¢cin buharh trenleri tercih ettiklerini gostermektedir. Bu
tiir yolculuklarda gezginler otantikligi, ozellikle de ge¢misin o
kayip diinyasini aramaktadirlar. Insan varliginin baska bir varliga
aktarilmas1 olan antropomorfizmi ve trenleri tanitan 7ren Thomas ve
Titfield Thunderbolt bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir.

3 Yeni yiizyilda buharli trenler. Oz déniisiimii miimkiin kilan fantastik
yolculuklara izin veren buharl tren sihirli bir donamina sahiptir. Bu

baglamda Kutup Ekspresi ve Harry Potter incelenecektir.

Sectigimiz eserler kendi secimlerimiz olmasina ragmen, bu eserleri bir¢ok
nesil tarafindan begenilen klasikler olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Alt1 eserden besinin hem kitap hem de film veya televizyon programi
olmas1 popiilerliklerini kanitlamaktadir. Dahasi, dort tanesi 21. yiizyilda
filme gekilmistir. Seksen Giinde Devri-i Alem ve Titfield Thunderbolt’un
hedef okuyucu kitlesi yetiskinlerdir, bununla birlikte buharli trenler ve
cocuklar arasindaki baglantiyr gostermesi agisindan her iki eserde de
cocuklara fazlasiyla hitap etmektedir, bu yiizden de ¢ocuk hikayeleri olarak

sunulmaktadir.
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Macera Olarak Demiryollar:

Hem 19. ylizyilin sonlarina hem de 20. yilizyilin baslarindaki
kitaplar tren yolculuklarin1 heyecan verici, tehlikeli ve siirprizlerle dolu
olarak tanimlamaktadir. Buharli tren, zamaninin en ileri teknolojisiydi ve
bu nedenle bugiin gordiigiimiiziin aksine modernitenin zirvesini temsil
ediyordu (Smith, 2001).

Seksen Giinde Devri-i Alem

Ingiliz Phileas Fogg iiyesi oldugu Londra Kuliibii’nde, kAgit oynarken
bir tartigmaya girer. Morning Chronicle gazetesinde ¢ikan bir haberde
Biiytik Hint Yarimadasi Demiryolu’nun ag¢ilmasiyla birlikte diinyanin
cevresini 80 glinde dolasmanin miimkiin oldugu yazmaktadir. Arkadaslar
buna itiraz edince, Fogg bu siire icinde yolculugu gerceklestirecegine dair
20.000 sterlinlik bahse girer.

Bu klasik Jules Verne macerasi zamana kars1 bir yarigin hikayesidir.
Fogg bu iddiay1 kazanabilir fakat beklenmedik engeller onu beklemektedir.
Carpict olan sey ise yolculugun sadece %]15’inin trenle yapilmasidir
ancak sorunlarin biiylik bir kismimi bu modern teknoloji olusturur. Bu
iddia, Hindistan’in demiryoluyla désendigini duyuran bir gazete haberine
dayanmaktadir. Ancak Fogg trene bindiginde tren hattin tamamlanmadigini
ogrenir. Bu, programin gerisinde kaldig ilk seferdir, ¢iinkii yolculugunun

bu boliimiinii tamamlamak i¢in bir fil kiralamak zorunda kalir.

Fogg, Birlesik Devletler’i gecerken baska maceralar da yasar.
Union-Pasific Demiryolu ancak 1869°da tamamlanmistir ve pek ¢ok engel
barindirmaktadir. Bir s1g1r siiriisii onu planlanmamig bir mola vermek zorunda
birakir. Dengesiz bir koprii onlar1 yollarindan alikoymakla tehdit eder.
Dikkatsiz siiriicii karsiya gegcmenin tek yolunun son siirat gitmek olduguna
karar verir ve onlar gectikten hemen sonra kopri ¢oker. Kizilderililer trene
saldirir ve siddetli bir kavga yasanir. Fogg’un usagi Passepartout yakalanir.

Fogg siivarileri kurtarmaya gotiiriir, ancak bu onu daha da geciktirir.
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Demiryolu Cocuklart

Edith Nesbit ¢ocuklar i¢in bir dizi kalic1 klasik eserler yazmistir
fakat Demiryolu Cocuklar: tartismasiz en iinlii eseridir. Ik yayinlandig
1906 yilindan itibaren kitap pek ¢ok baski yapmistir. Nesbit’in basarili
kitabinin ilham kaynagi demiryolu kenarinda gegen kendi ¢ocuklugudur.
Hikaye, Londra’da ayricalikli kosullarda biiyliyen ve Bobbie olarak da
bilinen Roberta, Peter ve Phyllis adli {i¢ ¢ocukla ilgilidir. Bu ¢ocuklar
trenleri sadece keyif aldiklari etkinliklere gitmek {izere yolculuk araci olarak
kullanirlar. Bunlarin arasinda hayvanat bahgesi ve Madame Tussauds Miizesi
ziyaretleri ile piyesler de yer almaktadir. Bu sebepten trenler eglenceyle
iliskilendirilir ve biiyiikleri tarafindan onlara istasyonlarin sadece “kacip
gidilecek” yerler oldugu 6gretilir. Babalar1 casusluktan hapse atilinca tasraya
taginirlar. Cocuklar tasinmanin asil nedenini bilmezler; sadece artik yoksul
olduklarmin, annelerinin tacize ugradiginin, bundan dolay1 da babalarinin
sik sik gelmediginin farkindadirlar. Bu kosullar altinda yakindaki bir tren
istasyonu onlar i¢in bir nevi s1iginak yani “yeni hayatlarinin merkezi” haline
gelir. Kendilerini “demiryolu ¢ocuklar1” olarak gérmeye baslarlar ve olay

Orgiisiiniin ¢ogunda trenler 6n siralarda yer alir.

Tren, cocuklar icin kayip babalarini ve parasizliklariyla ilgili
endiselerini unutmalarina yardimci olan sihirli bir nesneye doniisiir.
Cocuklar treni, “ininden” duman ¢ikaran “biiyiik bir ejderhaya” benzetirler.
Peter i¢in istasyon, azalan stoklarmi yenilemek i¢in ¢aldigi komiirlerden
olusan gizli hazineyi temsil eder. Bir seferinde Peter yakalanir ama istasyon
sefi onu bir ihtarla serbest birakir. Demiryolu ayni zamanda kargasa dolu
bir diinyada istikrarli ve giivenilir bir yerdir (Anderson, 2007). Istasyondaki

calisanlar onlarin arkadasi olur, 6zellikle de kondiiktor Bay Perks.

Tren bu c¢ocuklarin hayatla olan son baglantilaridir. Londra
sokaklarindaki taksiler ve at arabalar1 gibi {ilkenin sessizligini rahatlatici
bir sekilde bozan tren ayni zamanda babalarinin kaldigina inandiklari yere

de gider. Cocuklar, babalarina sevgilerini gondermek icin her sabah Yesil
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Ejderha adimi verdikleri 9.15 trenine el sallarlar. Diizenli olarak o trene
binen yash bir beyefendi de ¢ocuklara el sallar ve o beyefendi ¢ocuklarin
hayatlarinda ¢ok onemli bir kisi haline gelir. Bir sabah tren istasyona
geldiginde cocuklar ona bir not iletirler, annelerinin ciddi bir hastalik
gecirdigini yazarak iyilesebilmesi i¢in gerekli olan malzemelerin temininde
ondan yardim isterler. Tren ayn1 zamanda karisin1 ve ¢ocugunu arayan bir
Rus muhalifi de kasabalarina getirir. Daha genis diinyaya ulasan bir haberci
ve kanal gbrevi goren demiryolu, “baglantinin sembolii” haline gelmistir
(Anderson, 2007: 308).

Ancak c¢ocuklar trenlerin tehlikeli olabilecegini ¢abuk 6grenirler.
Anneleri, yaralanma ihtimallerine karsi ¢ocuklarim1 raylarin iizerinde
ylirimemelerini konusunda uyarir. Bunu yapmalarina izin vermesi igin
annelerini ikna ederler, ancak demiryolunun yarattig1 riskleri ilk elden
Ogrenirler. Baskalarmin hayatin1 kurtarmak i¢in cansiperane bir sekilde
hareket etmeleri gerektiginde, cocuklarin baslarina trenle ilgili cesitli
maceralar gelir. Bunlardan ilki demiryolu raylarinin tizerine olusan heyelan
ile ilgilidir. Cocuklar yaklasan treni kizlarin kirmizi pazen eteklerinden
yaptiklar1 bayraklarla uyarirlar ve sergiledikleri cesaret karsiliginda kol
saati ile ddillendirirler. Bir bagka 6rnekte ise okul kros kosusu sirasinda
bacagini kiran ve bir demiryolu tiinelinde caresizce yatan yasl bir
beyefendinin torununu kurtarirlar. Cocuklardan ikisi yakindaki bir sinyal
kutusuna kosar ve sinyalciyi uyur halde bulurlar. Sinyalleri ¢alistirmak
ve bir felaketi 6nlemek i¢in onu tam zamaninda uyandirmayi basarirlar.
(Cocuklarin babasinin doniisii de trenle olur. Bir giin ¢ocuklar 9.15 trenine el
salladiklarinda, #iim yolcular da onlara el sallar. Cocuklar, o anda trenin canli
oldugunu diisiiniirler, ona duyduklar1 uzun siireli sevgiye ve gosterdikleri
Ozene bir canli gibi karsilik veriyormus gibi goriindiiglinii gézlemlerler.
Bobbie istasyona geri doner ve nedenini bilmeden beklemeye baslar.
Onemli bir sey olmak iizeredir. Babasi trenden inip onun kollarmna atilir
ve “Babacigim, canim babacigim!™ ¢iglig1 “trendeki herkesin kalbine bir

bicak gibi saplanir”. Yolcular Bobbie’nin ve babasinin bu samimi anilarini
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paylasirlar, ¢iinkii onlarin ve ¢ocuklarin hayatlari, ortak dramlar1 nedeniyle
ayrilmaz bir sekilde birbirine baglanmistir. Filmde, babasi bir tren dumani
bulutunun i¢inden ¢ikarak ¢ocuguna kavusur. Tren, her seyi agiga ¢ikmadan

once anlik bir gizem duygusunun olugsmasina neden olur.

Modernitenin Sembolii Olarak Buharh Trenler

Tren yolculugu, Jules Verne’nin macera romanlarinda sinirlari
asarak ve imparatorluklari birbirine baglayarak sanayi ¢aginin harikalarini
Ozetlemektedir. Kuzey Amerika’yr boydan boya gegen demiryolunun
1869°da, yani kitabin yayimlanmasindan dort yi1l 6nce tamamlandigl g6z
oniine alindiginda, Seksen Giinde Devri-i Alem bu gelismeyi belgelemede
on siralarda yer almaktadir. Seksen Giinde Devri-i Alem, basit bir yolculuk
giinltigli veya hikayeden ¢ok daha fazlasidir. Bu, Fogg’un kisisel yolculugu
hakkindadir. Fogg, diizen takintis1 olan, saat gibi isleyen bir programi takip
eden bir adam olarak tanitilir. Passepartout’nun onu “gercek bir makine”
olarak adlandirmasi da bu yiizdendir. iddiasi, diinyanin teknolojiyle
evcillestirilebilecegi yoniindedir. Fakat yaptigi yolculuk bunun bdyle
olmadigini1 gostermektedir. Fogg’un rutinleri ve programlari, yasadigi derin
duygusal sorunlar1 maskeler. Pek cok Verne kahramaninda oldugu gibi
onun da modern makinelere olan saplantist insanligindan 6diin vermesi
pahasinadir, bu da Verne’nin hukuk yerine yazarlik meslegini secmesi
konusunda babasiyla yaptig1 tartismalar1 yansitir (Butcher, 1990; Martin,
1990). Demiryollarinda bir seylerin ters gitmesi Fogg’a “daha fazla insan
olma” firsat1 sunar. Her iki tren yolculugu da Fogg’un insanlar1 kurtarmak
icin goniillii olarak gérevinden ayrildigi tehlikeli olaylarla kesintiye ugrar.
Bu kisiler Hindistan’da Aouda; Amerika’da Passepartout’tur. Fogg’un
insanliginin  simnanmasii saglayan, sozde saat gibi isleyen trenlerin

belirsizligidir.
Demiryolu Cocuklar: ayn1 zamanda kisisel doniistimle de ilgilidir.

Edward doneminde buharli trenler daha siradan bir hal alsa da, hala

sembolik bir yanki uyandirmaktaydi. Cocuklar treni sadece ilerlemenin
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bir temsili gérmek yerine, efsanevi bir canavara benzetiyorlardi. Ilging bir
sekilde, bu yeni gelisimleri daha dogal terimlerle aciklamak amaciyla ilk
lokomotifler “demir at” olarak adlandirilmisti. Demiryolunu elestirenler
olsa da, bu kitaplardaki teknoloji ruhsuz ya da yabancilastirict olarak
tasvir edilmemektedir. Aksine, hem tehlikeleri hem de faydalar1 gergektir.
Demiryolu Cocuklart demiryolu miihendisliginin harikalarin1 6vmektedir,
bununla birlikte trenin karmasik isleyisini ve bir trene binmenin nasil bir
his oldugunu anlatan paragraflarin coklugu da dikkat cekicidir. Istasyonun
yapist ve isleyisi de gen¢ okuyuculara aktarilmaktadir. Cocuklar buharh
trenin dogas1 geregi insanlar1 ve mekanlari birbirine baglama kapasitesine

de saygi duymay1 6grenirler (Anderson, 2007).

Kitap bazilar1 acisindan demiryolunun hikdyenin kahramanlar1 ve
donemin toplumu i¢in tasidigr énem hakkinda gii¢lii bir his uyandirirken,
bazilar1 da daha ¢ok metnin “nostaljik bir okumasini” tercih etmektedir
(Anderson, 2007). Digerleri ise ¢alisma eylemini “makinelesmis kentlilikten
faydalanan fakat onunla maddi iligkisi olmayan orta sinifa” odaklandigi
icin elestirmektedir (Boone, 2007: 93). Cocuklarin demiryolu, demiryolu
calisanlar1 ve yolcular ile hem fiziksel hem de duygusal etkilesimleri g6z
onilinde bulunduruldugunda bu argiiman1 devam ettirmek olduk¢a zordur.
Cocuklar karsidan gelen bir treni tehlikeye karsi uyarmak i¢in kelimenin
tam anlamiyla demiryolu hattinda durmakta ve demiryolu yolculugunun
mekanigini yakindan tanimaktadirlar. Cilinkii bu cocuklar umursamaz
seyirciler degillerdir. Demiryolunun “hareket diinyasi cinsiyete dayali bir
alan” olsa da (Smith, 2001: 127), Demiryolu Cocuklari’nin kahramani
Bobbie’nin biiylidiigiinde makinist olma hayalini kurmas1 alisiimadik bir
durumdur. Bobbie’nin babasi, muhtemelen yazar Nesbit’in Fabian firsat
esitligi felsefesini yankilayarak, kizinin hevesini kirmaz (Mickenberg &
Nel, 2005).
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Tarihi Demiryollar:
20. yiizyilm ortalarinda Ingiltere’den iki hikdyede buharli trenler

nostaljik ve korunmaya deger olarak goriiliiyor.

Tren Thomas

Thomas’in hikayesi, Rahip Wilbert Awdry’nin oglu Christopher’a
anlattigt bir masal olarak baslamistir. Esi tarafindan cesaretlendirilen
Wilbert’in bir yayinciy1 aramasiyla, Demiryolu Serisi olarak bilinen serinin
ilki 1946 yilinda yaymnlanmistir. Seride cesitli buharli lokomotiflerin
maceralar1 anlatilmig, bunlarin baginda da kii¢iik Thomas’in maceralar1 yer
almigtir. Trenler ve hatlar cogunlukla gergektir ama Awdry mekan olarak
hayali Sodor Adasi’ni tercih etmistir. Bu hayali mekan kismen Irlanda
Denizi’nde Biiyiik Britanya ve Irlanda arasinda yer alan Man Adasi’na

dayanmaktadir. Rahip Awdry bu ismi Man ve Sodor Piskoposu’ndan almistir.

Lokomotifler antropomorfik olarak temsil edilmektedir. Insanlar
gibi ylizleri vardir, konusabilirler, siiriiciileri olsa da kendi baslarina da
hareket edebilirler. Aslinda onlar heyecan ve enerji dolu, gosteris yapmaya
hevesli, 6fke ndbetlerine ve huysuzluga maruz kalan ¢ocuklardir. Ingiliz
bir papazdan beklenebilecegi gibi, Awdry hikayelerini ahlaki derslerle
siislemistir. Trenler (ve okuyucular) takim caligsmasi, bagkalarina saygi, cok

caligmak ve kisinin yerini bilmesi gibi degerleri 6grenirler.

1984 y1linda bir televizyon dizisi bu hikayeleri yeni izleyici kitlesiyle
bulusturmustur. Modeller ve animasyon kullanilarak muhtesem ayrintilar
elde edilirken programlarin popiilaritesi giin gectik¢e artmustir. Biiyiik bir
basar1 elde eden serinin yeni bdliimlerinin ¢ekimleri devam etmektedir.
Bunlarla ek olarak serinin kitaplari, videolari, oyuncaklari, oyun setleri
ve hatta 6zel Thomas gezileri diizenlemek i¢in tarihi demiryollarina lisans

verilmesiyle birlikte devasa bir ticari imparatorluk ortaya ¢ikmustir.
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Titfield Thunderbolt

Ealing komedilerinin' en iyilerinden biri olan bu uzun metrajl film
1953 yilinda gosterime girmistir. Titfield koyti sakinleri, yerel sube hatlarinin
kapatilacagin1 6grenince yikilirlar. Trafik ve gelir, dizele doniisiimii hakl
cikarmak i¢in yeterli degildir. John Gregson’in canlandirdigi bir toprak
sahibi ve George Relph’in canlandirdig: bir papaz demiryolunu devralmak
ve bizzat isletmek iizere plan yaparlar. Finansman, sabah treninde bir barin
olmas ihtimalinin cazibesine kapilan Stanley Holloway’in hayat verdigi

tuhaf Valentine’den gelir.

Yetkililer, onlara sinirli bir deneme imkam verirler. Yerel halkin
kuvvetli destegiyle hat basarili olur. Normal rollerinin tersine papaz
makinist, piskopos kiirekg¢i, toprak sahibi ise kondiiktor olur. Cok sayida
turistin ilgisini ¢eken tren tika basa dolar, koyliiler yillarca zarar ettikten
sonra kir etmeye basladiklarmi goriince sevince bogulurlar. Isletilebilir
durumda olan demiryolu hatt1 artik kamulastirilabilir! Son denetimden bir
gece Oncesinde lokomotif, rekabeti ortadan kaldirmak isteyen yerel otobiis
isletmecisi tarafindan sabote edilir. Yenilgiyle karsi karsiya kalan zeki
koyliiler, yerel miizedeki eski bir lokomotifi kullanirlar. Béylelikle denetimi

basariyla tamamlarlar ve kalic1 bir ruhsat alirlar.

Degisen Diinyada Buharh Tren

Ikinci Diinya Savasi’ndan c¢ok kisa bir siire sonra, buharli tren,
modernligin bir simgesi olmaktan ziyade nostaljik acidan deger tasiyan
eski bir teknolojiye doniisli. Mazot buharin yerini alirken, otomobil de
demiryolunu yerinden eder. Ulasimdaki bu doniisiime paralel olarak biiyiik
toplumsal degisimler de yasanir. Bati toplumlar1 hizla daha kentli, daha
tikketim odakli ve daha esitlik¢i yeni bir diizen aldiklari i¢in eski toplumsal
diizen ortadan kalkar. Gegmige duyulan 6zlem ve ilgi genellikle moderniteye

kars1 bir tepkidir.

1 C.N: Ealing komedileri, 1947'den 1957'ye kadar on yillik bir siire boyunca Londra
merkezli Ealing Stiidyolar: tarafindan tiretilen bir dizi komedi filminin gayri resmi adidir.
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Hizli degisimlerle kars1 karsiya kalindiginda, hayatin daha basit ve
daha iyi oldugu varsayilan tarihte altin ¢ag olarak adlandirilan bir doneme
duyulan 6zlem kac¢inilmaz olur (Lowenthal, 1985). Bu dogrultuda, daha
onceki donemde modern olan siislemeler ve eserler, korunmaya deger miras
olarak degerlendirilmeye baglar. Buharli trenler s6z konusu oldugunda,
mazotun hizla yerini almasi ve genis capta kiigiik hatlarin kapatilmasi,
buharl trenlerin bu pastoral ge¢cmisin 6zii ve sembolii olarak yiikselmesine

yol agmustir.

Cocuk hikayeleri 6rnegi, gecmisi canli tutma arayisinin iki ¢esidini
de sunar. Thomas, diger trenler ve Sodor Demiryolu zamanin durduruldugu
bir yerdedirler. Hem kitaplarda hem de televizyon dizisinde, insanlar 1930’lu
yillarin kiyafetleri ile okuyucularin ve izleyicilerin karsisina ¢ikarlar. Sodor
cogunlukla kirsal bir bolgedir, ancak demiryoluna gesitli isler saglamak iizere
tas ocaklar1 ve limanlar da bolgede yer almaktadir. Demiryollar1 kapanmaz,
otomobil veya kamyonlar trenlerin yerini alamaz. Baz1 dizel araglar gorevi
devralmay1 umarak geldiklerinde geri ¢evrilirler. Diinya halinden memnun
ve degismezdir. Bu bosluk, buharin tamamen ortadan kalktigi donemde
yayinlanan televizyon dizisinde daha da biiylir. Demiryolu Cocuklari’nin
modern versiyonlarinin olusturdugu nostaljiye benzer bir nostaljiyi tesvik

eder.

Titfield Thunderbolt’ta eski toplumsal diizen ile modernite arasindaki
catisma hikayenin ana unsurlarindan biridir. Demiryolunu kurtarma
kampanyas1 papaz ve toprak sahibi tarafindan yonetilmektedir. Toprak
sahibi kesinlikle savas sonrasi Britanya’sinda bir anakronizmdir. Papaz
da bu agidan goriilebilir; goriiniise gore yapacak ¢ok az isi vardir ve tiim
zamanini trenlerle ilgili hayaller kurarak geg¢irir. Aslinda, onun en biiyiik
istegi tren makinisti olmaktir. Papaz ve toprak sahibi, orta sinifin trenlere
kars1 besledigi hayranligi temsil eder. Wallace’in (2006) belirttigi gibi,
tarihi demiryollarinin isletilmesinde karsilasilan zor, kirli ve mekanik islerin

ozellikle beyaz yakali ¢alisanlara ¢ekici gelmesi bir tezat olusturmaktadir.
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Eski diizenin temsilcileri olan papaz ve toprak sahibi, moderniteye
kars1 direnisin basin1 g¢ekerler. Toprak sahibinin devlet incelemesinde

tutkuyla savundugu gibi, bu sadece trenlere duyduklar: agkla ilgili degildir:

Koylimiizii 6liime mahkGm ettiginizin farkinda degil misiniz?
Otobiislere ve kamyonlara agtiginiz takdirde bes yil sonra burasi
nasil bir yer olacak? Yollarimiz beton yiginina doniisecek,
evlerimizin isimleri yerine numaralar1 olacak. Trafik 1siklar1 ve

yaya gegitleri iki kat daha tehlikeli olacak.

Modern izleyici i¢in bu sadece ge¢mise duyulan bir 6zlem gibi
gorlinebilir. Ancak, toprak sahibinin yakin zamandaki yeniliklerden sikayet¢i
oldugunu fark etmemiz gerekir. Beton yollar, ev numaralarn ve trafik
1siklar yenidir. Yaya gecitlerine dair yaptig1 zararsiz atif ¢ok yerindedir:
yaya gegitleri ancak 1951 yilinda kullanilmaya baslanmistir ve giivenlik
lizerindeki etkileriyle tartismali bir konudur. Ingiliz kdyiiniin karakteristik
ozelliklerini kaybetmesine hayiflanmak yeni bir sey degildir; Titfield
Thunderbolt, buharli treni mirasin dogasina ve ¢ekiciligine siki sikiya dahil
ederek bir ilke imza atmistir. H.V. Morton’un 1927 yilinda kaleme aldig1
In Search of England kitabinda kaybolan kirsal diinyay1 bulma arayisiyla
ilging bir tezat vardir. Morton’a gore araba ve otobiis kotii adamdir ancak

tren heniiz kahraman statiisline yiikseltilmemistir.

Her iki hikdyede de Galler’deki Talyllyn Demiryolu’nun
kurulusundan biiyiik 6l¢iide yararlanilmistir. Buras1 1951 yilinda diinyada
goniilliiler tarafindan isletilen ilk tarihi demiryolu olmustur. Awdry goniillii
olarak bu hat iizerinde ¢alismis ve Sodor’daki dar hatli Skarloey demiryolu
hattin1 temel olarak kullanmistir. Talyllyn gibi bir kayrak tasi madenine
kadar uzanan Skarloey de turistik bir demiryoluna donustiiriilmiistiir.
Yazar T.E.B. Clarke Talyllyn’in hikayesine rastlamistir ve bunu Ealing’e
sunmustur. Clarke, Lavender Hill Mob ile En lyi Senaryo Akademi Odiilii nii

kazanmistir ve fikri ve senaryosu i¢in Ealing’in destegini kazanacak giice
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sahiptir. Talyllyn Demiryolu’nda yasanan bir dizi olay, 7itfield Thunderbolt
filminde yerini almistir. Ornegin, yolcularin asir1 1sman bir lokomotifi
patlamaktan kurtarmak i¢in kovalarla bir dereye giderek serinlettigi sahne
Talyllyn’de yasanmustir. Uziicii ironi ise Titfield Thunderbolt'un yakin
zamanda kapatilmis bir demiryolunda ¢ekilmis olmasidir. Bu hat Limpley
Stoke ve Camerton arasindaki Bristol ve Kuzey Somerset Demiryolu sube
hattidir. Peri masallarinin aksine mutlu bir sonla bitmemistir ve bugiin hala

kapali durumdadir.

Demiryollarinin Biiyiisii

Son zamanlarda buharli trenlerin ¢ocuk hikayelerinde tasvir edilme
seklinde bir bagka evrim yasanmistir. Demiryollari artik biiyiilii maceralarin
mekani haline gelmistir ve genellikle karakterlerin demiryolunda yasadiklari

deneyimler sonucunda degisim gegirdikleri goriiliir.

Kutup Ekspresi

1985 yilinda Chris Van Allsburg’un kaleminden ¢ikan bu kisa ¢ocuk
kitab1, 2004 yilinda Robert Zemeckis tarafindan uzun metrajli bir filme
doniistiiriilmiistiir. Noel arifesinde Kuzey Kutbu'na yapilan fantastik ve
imkansiz bir tren yolculugunu konu alir. Hikdyenin merkezinde yer alan
kiigiik cocuk “yillar 6nce” yataginda uyaniktir ve Noel Baba’nin kizak
canlarmi duyabilmek i¢in kulak kabartmistir. Noel Baba’nin ger¢ekligi
konusunda siipheci oldugu, ancak bu siiphesini ailesine yiiksek sesle
itiraf edecek kadar kendine giivenmedigi yaslardadir. Saskinlik igerisinde,
dumant tiiten, diidiigii ¢ilginca ¢alan bir trenin tingirtisin1 duyar. Merakla
disar1 ¢ikan cocuk, “Herkes trene binsin” diye seslenen bir kondiiktor
tarafindan karsilanir. Cocuk Once korkar, ancak tren hareket etmeye
basladiginda trene atlar. Isiklar kar yagarken parlamaktadir. Diger kiz ve
erkek cocuklar trende ¢oktan yerlerini almislardir. “Her seyi bilen” bir
cocuk digerlerine treni bilip bilmedikleri sorar. Kizlardan biri “Bu sihirli bir
tren” yanitini verir. “Her seyi bilen” ¢ocuk saskinina doner; ne de olsa “bu,
1931 yilinda Baldwin Lokomotif Fabrikasi’nda yapilan bir Baldwin 284 53

80



sinift buharli lokomotiftir.” “Her seyi bilen” ¢ocuk yaniliyordur. Cocuklar
bunun gercekten de biiyiilii bir yolculuk oldugunu, trenin raylardan kayip
gittigini ve hatta zaman zaman lunaparklardaki hiz trenlerine doniistiiglinii
kesfederler. Bu eglence parki gondermesi Disneyland’deki gezinti aracinda
trenlerin yer aldig1 (Disneyland Demiryolu parkin ¢evresinden dolasirken,
Big Thunder Mountain Demiryolu ziyaretcileri bir madenin i¢inden gegen
kacak bir ‘tren’ lizerinde ¢1lgin bir yolculuga ¢ikarmaktadir) ve Florida’daki
Universal Studios’da Harry Potter’in Biiyilicii Diinyasi’nin girisinde
Hogwarts treninin birer bir kopyasinin bulundugu géz oniine alindiginda,

bariz bir imadir.

Cocuk trenin tepesinde, bir evsiz gibi giyinmis ve ellerini ateste
1sitan gizemli bir figilirle karsilasir. Cocugun Noel konusundaki siiphesini
yineleyerek “Gormek inanmaktir” dedikten sonra ona esrarengiz bir sekilde
“Hayaletlere inaniyor musun?” diye sorar. Bu kisi daha sonra ortadan
kaybolur. Izleyici Charles Dickens’mn Bir Noel Sarkisi’'ndaki hayaletlerin
roliinli oynadig1 ve ¢ocugun vicdani olarak hareket ettigi hissine kapilir.
Bu durum, bir kuklanin ¢ocuga “Scrooge” diye seslenmesi ve onun meshur

olan “Sagmalik” ifadesini kullanmasiyla pekistirilir.

Cocuklar bu heyecan verici yolculuk sirasinda pasif degildirler.
Cocuklardan iki tanesi bir seferinde treni siirmeye baslar, trenin bir ren
geyigi siiriistine ¢arpmak iizere oldugunu fark ettiklerinde frene basarak
bu tehlikeyi atlatmis olurlar. Bu, dogaiistii olaylar1 yansitan gercek hayatin
tersine cevrilmesidir. Tren, Noel Baba’nin atélyesine varir ve g¢ocuk
“Diinyadaki en gercek seylerin géremedigimiz seyler” oldugunu 6grenir.
Cocuk sonunda ¢an seslerini duyabilir ve inanmaya devam ettigi siirece de
duymaya devam edecegi sdylenir. Bu, Pefer Pan’a yapilan baska bir edebi
atiftir ve gocuklara “perilere inantyorsan ellerini ¢irp” diyerek Tinkerbell’in

oliimiinii 6nlemeye yonelik bir géndermedir.
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Harry Potter
Her okul yilinin basinda, Harry Potter ve arkadaslar1 buharli bir trenle
biiyticiilik okulu Hogwarts’a giderler. Harry Potter ve Ates Kadehi’nde

(13

Hogwarts Ekspresi “... icinden buhar bulutlar1 fiskiran, perondaki ¢ok
sayida Hogwarts 0grencisi ve velisinin karanlik hayaletler gibi gortindiigii,
piril piril kirmizi bir buhar makinesi” olarak tanimlanir. Bu tanimlama
Hogwarts Ekspresi’nin biraz tekinsiz ve gizemli oldugunu ima ettigi i¢in
tetikte olmamizi saglar. Ekspres, Londra’nin King’s Cross Istasyonu’ndaki
9% peronundan kalkar ve bu perona sadece “dokuz ve on numarali peronlar
arasindaki duvardan gecerek” ulagilabilir. Bu, tren istasyonundaki biiyiictiliik
yetenegi olmayan (Muggle) yolcularin dikkatini cekmeden yapilmalidir, bu
nedenle gizlilik ve kurnazlik gerektirir. Kutup Ekspresi’nde oldugu gibi, bu
demiryolunda da hicbir sey goriindiigli gibi degildir ve goriiniisler aldatici
olabilir (Duriez, 2007). Peron aslinda sihir ve hayal diinyasina, baska bir
diinyaya agilan sihirli bir gegittir (Duriez, 2007).

Yazar J.K. Rowling, Harry Potter’daki olay Orgiisiinii ilerletmek
icin buharl treni bir ara¢ olarak kullanir ve Harry ile arkadaglari Ron ve
Hermione’ye yeni karakterlerle tanisma veya sihir diinyasindaki en son
gelismeleri tartigma firsat1 verir. Harry Potter ve Azkaban Tutsagi’nda,
Lord Voldemort’u yenmek i¢in verdikleri miicadelede bir miittefik haline
gelen yeni Karanlik Sanatlara Kars1 Savunma Ogretmeni Profesor Lupin ile
bir kompartiman1 paylasirlar. Ayrica ilk kez Ruh Emiciler’le karsilasirlar,
bunlar insanin ruhunu emen hortlak benzeri goriiniise sahip figiirlerdir.
Serinin ilerlemesiyle birlikte kitaplar daha da karanlik bir hal alir ve tren
bunu yansitmaktadir. Harry Potter ve Melez Prens’te Harry sihirli bir
pelerinle kendini goriinmez kilar, ardindan sinif arkadasinin yaptig1 seytani
bir biiyiiyle fel¢ olmasi sebebiyle trende neredeyse oliime terk edilir.
Hogwarts’a yaptiklar1 ilk yolculukta Ron’un evcil faresi Scabbers’in komik
bir sekilde trene girmesi gibi siradan goriinen bir olay bile, onun aslinda
kilik degistirmis bir insan, Harry ’nin ailesine ihanet edip Lord Voldemort’un

hizmetkar1 haline gelen adam oldugunu 6grendigimizde énemli hale gelir.
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Hogwarts Ekspresi ayni zamanda Harry icin 6zgiirliigii de temsil
eder, ¢iinkii Little Whinging kasabasinda Dursley’lerle birlikte yasadigi
kasvetli hayatindan ka¢gma firsat1 verir. Bize “Harry’nin [trenin] tanidik
kokusunu i¢ine ¢ektiginde moralinin yiikseldigini hissettigi ... ve gercekten
[Hogwarts’a] geri dondiigii” aktarilir. Serinin son kitabi, Harry’ nin karsi
karsiya oldugu tehlikeyi vurgulayan bir tren yolculuguyla baslamayan tek
kitaptir. Artik okulu, alisilmis rutinleri ve ritlielleri tarafindan korunmayan

Harry diinyaya ¢ikip Voldemort™u 6ldiirmek zorundadir.

Harry, arkadaglarim1i ve ailesini kurtarmak i¢in kurban olur ve
kendini “bulusmalarin ve muhtemel yolculuklarin yeri” olan King’s Cross
Istasyonu’nu andiran bir tiir arafta bulur. (Duriez, 2007: 30). Ona geri dénme
ve miicadeleye devam etme segenegiyle birlikte “trene binme” firsati verilir.
Istasyon, “diinyalar arasindaki bir smir bolgesini” isaret eden “ruhsal” bir
kavsaktir (Duriez, 2007: 85). Harry hayat1 ve miicadelenin devamini seger.
Diismaninin nihai yenilgisi, 19 yil sonra, bu kez Harry’nin ogullar1 Albus
ve James ile Ron ve Hermione’nin kiz1 Rose’un Hogwarts’a gitmek tizere
yaptiklar1 bir baska tren yolculuguyla sembolize edilir. Bir yeni nesil artik
trene binmekte Ozgiirdiir. Kitabin son sdzlerinde de ifade edildigi gibi:
“Her sey yolundadir.” Tamidik tren yolculugu artik aci tath bir ani, sevgili

cocuklara bir vedadir.

Buharh Trenler ve Sihirli Doniisiimleri

Modern ¢ocuk anlatilar1 buharli treni, ana kahramanin doniistimiinti
kolaylastiran sihirli bir ortam olarak tasvir eder. Harry, trende en 1y1 iki
arkadasi Ron ve Hermione ile tanisir. Onlarin sadakati ve destegi Lord
Voldemort’un yarattig1 tehdidi yenmesinde etkili olacaktir. Erken ¢ocukluk
donemindeki deneyimlerinin aksine, Harry yalmiz olmadigini 6grenir.
Tren ayn1 zamanda Harry’nin yetiskinlie gec¢is toreninin de yapildig:
yerdir. Ik ask heyecanmi ve kiskanglik sancilarmi ilk 6nce Cho Chang,
sonra da Ginny Weasley’de yasar. Harry ayn1 zamanda bir tiir kahraman

yolculugu (Campbell, 1949) seklinde basariyla tamamlamasi gereken ¢esitli
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“sinamalardan ve denemelerden” (Duriez, 2007: 169) gecer. Ornegin, bir
tren yolculugunda kendisini tehdit eden Ruh Emicilerin giicliniin listesinden
gelmeyi O6grenir. Harry, masumiyet halinden koétiiliigii yenmek igin ne
yapmasi gerektiginin bilgisine ve “ahlaki bilincinin” uyanisina dogru ilerler
(Behr, 2005: 114). Her tren yolculugu Harry’nin biraz daha bilgelesmesini
ve temkinli olmasmi saglar. King’s Cross Istasyonu’nda pes etmeyerek
ve digerlerini terk etmeyerek yaptig1 se¢im, cesaretinin ve ‘“karakter

gelisiminin” 6rnegidir (Behr, 2005: 117).

Kutup Ekspresi de yetiskinligin esigindeki bir c¢ocukla ilgilidir.
Bu hikayede, c¢ocuk hayal giiciinii geride birakmak ister ama ayni
zamanda celigkili bir sekilde ¢ocuklugun biiyiisiinii korumay1 da arzular.
Tren yolculugu, ona hayati diimdiiz gérmemeyi ve merak duygusunu
kaybetmemeyi Ogretir. Dolayisiyla doniisiimii ahlaki degil, duygusaldir;
yeni deneyimlere ve ortamlara agik bir diinya goriisiinii benimser. Harry
Potter serisi de bu temalar1 yansitir. Rowling’in yarattig1 diinya, trende
bir el arabasinda satilan sihirli sekerlere kadar 6zenle islenmis ve sevgiyle
detaylandirilmistir, ancak ¢ogu zaman asil vurgu gizli tren peronu ve
Harry’nin goriinmezlik pelerini gibi goriilemeyen seylerin tizerindedir.
Tren, Rowling’in yarattig1 ve hepimizin hayranlik duydugu hayali diinya
anlatisinin ana parcasidir. Bir yandan gercek diinyanin cisimsel bir
hatirlaticisidir, diger yandan bizi giindelik olanin Otesine tasiyan biiyiilii
unsurlara sahiptir. Siradan bir ekspres tren bunun i¢in yeterli olmayacaktir.
Bize her seyin miimkiin oldugu hissini verecek, gizem ve entrika kokan bir

buharli tren olmalidir.

Son Bir Not

Bu makalede ele alinan alti hikaye, buharli trenlerin ¢ocuk
hikayelerinde ne kadar gii¢lii bir sekilde yer aldigim1 gdstermektedir.
Trenlerin heyecan verici, maceraci ve sihirli olduguna dair siirekli bir vaat
vardir. Bu tiir fikirler cocuklukta 6zlimsenir ve buharl tarthi demiryollarini

deneyimleme istegine katkida bulunur. Modern diinyada artik pratik
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olmayan buharli trenler, ¢gocukluk hikayelerini ve maceralarini bir kez daha

deneyimlemek i¢in sihirli bir gecit haline gelir.
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Cocuklara Yonelik Gelistirilen Felsefe Programlarinda
Cocuk Edebiyati ve Felsefenin Birlesimi Uzerinde Bir

Diisiince
Morteza Khosro Nejad'
Ozet

Cocuklara yonelik felsefe programlari gelistiren uzmanlar, her zaman
cocuk edebiyatindan yararlanmis olmalarina ragmen felsefe ve edebiyat
birlesimini bugiine kadar kavramsal bir bakis acisiyla ele almamislardir.
Uzmanlarin ana tartisma konular1 ¢ocuk ile ilgili kavramlar, felsefe ve
egitim kurami kapsamistir ve bu alanda edebiyat sadece bir ara¢ olarak
ele alinmistir. Bu makale, ¢ocukluk ve felsefe kavramlarinin etkilesimi
0zelinde ¢ocuk edebiyatina da yer vermeyi, iki kavram yerine ii¢c kavram
arasindaki iliskiyi analiz etmeyi ve son olarak ¢ocuklarin felsefi diisiinme
yetilerini gelistirmeyi dikkate alarak, cocuk edebiyatinin bagimsiz nitelik

ve kimligini g6z 6niinde bulunduran bir yaklasimi aramay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: cocuk edebiyati, dykii, felsefe, cocuk felsefesi,

cocuk.

Giris

Cocuklara yonelik felsefe’ baglaminda tartismalar ve bu siireg
icerisinde kuramsal bakimindan giindeme getirilen konular, ¢ogunlukla
cocukluk ve felsefe kavramlarina iliskin varsayimlara dayandirilmistir.
Mevcut diisiinceler; cocukluk ve felsefe kavramlarinin tanitilmasi ve
cocuklara yonelik felsefe alanindaki yeni kavramlar ortaya koyma cabasi
yoniindedir. Bu alanda iinlii arastirmacilar dahil olmak tizere, ¢cocukluk
ve felsefe kavramlarini birlestirme diisiincesini savunan arastirmacilar da

caligmalarinda bu goriisli esas almistir.

1 Dogent doktor, Shiraz Universitesi, Cocuk Edebiyat Arastirmalar1 Merkezi, Shiraz, Iran
2 Philosophy for children (P4c)
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“Diistincenin Hikayeleri” adli kitap dizisinin editorii, Philip Kam,
bu kitap dizisinin 6nsoziinde ve “Beraber Diisiinme”, “Smifta Felsefi
Arayislar1” adli diger kitaplarinda, edebiyati eserleri i¢in tasarladigi planin
merkezi Ogesi olarak kullanilmasina ragmen eserlerinde edebiyat veya
cocuk edebiyatinin niteliklerinden bahsetmemistir (krs. Kam 2000a, Kam
2000b ve Kam 1995).

Bu alanda bagimsiz bir sekilde ¢ocuk edebiyatinin niteligini ele
alan tek arastirmacinin Gret B. Metheos oldugunu séylemek miimkiindiir.
Metheos ayni zamaninda ¢ocuklara yonelik felsefe programlari alaninda

yapilan aragtirmalarin daha ¢ok yogunlagmasi gerektiginin altini ¢izmistir.

Bu makale, edebiyattan yararlanan her tiir “cocuk felsefesi”
kuramimin olusturulmasi siirecinde ¢ocuk edebiyati kavramimi dikkate
alimmas1 gerektigini, bahsi gecen kavramin olusturulma siirecini kisaca
incelediktan sonra alanin Onciileri tarafindan ortaya konulan edebiyat veya
cocuk edebiyatina iliskin diisiincelerini elestirel bir bakis acisiyla mercek
altina alacaktir. Ardindan bu tartisamada yeni bir sayfa acan ¢ocuk edebiyati

tanimini sunmaya calisacaktir.
Uciincii Varsayimin Zorunlugu

Cocuklara yonelik felsefe ifadesi, birbiriyle tutarli olan edebiyat
ve felsefe tanimlarinin bir seckisi oldugu varsayildiginda, bu alanda yeni
ve uyumlu bir baglam olusturulmasinda ¢ocuk edebiyatindan yararlanmak

arastirmalarin odak noktasi olmalidir.

Felsefi agidan bakildiginda, birbirinden bagimsiz kavramlarin
birlesik terimlerde yan yana getirilmesinin bir tiir kolaylik sagladigini,
bu islevin kimi zaman daha sinirli kimi durumlarda ise daha genis ¢apl
uygulandiginin vurgulanmasina belki de gerek yoktur. Dolayisiyla, “cocuk
edebiyat1” ifadesinde yer alan “cocuk” ve “edebiyat” kavramlarinin

bahsettigimiz mutlak “cocuk” ve “edebiyat” olmadigi’, gibi “gocuklar'a(

3 Bakiniz: Lesnik-Oberstein, K. (1996). “Defining Children’s Literature and Childhooed”.
International Copanionn ncyclopedia of Children’s Literature. Ed: Peter Hunt: ﬁ’p&jﬂnd ed.

London: Routledge. Pp. 17-31. R
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yonelik felsefe” hareketinde kullanilan “cocuk” ve “felsefe” de mutlak

kavramlar degildir.

Buradan yola ¢ikarak, bu kavram ve terimlerinin yanyana geliginin
onlar1 diyalektik bir doniisiime tabi tuttugunu, dolayisiyla “gocuklara yonelik
felsefe hareketindeki” mevcut tiim yaklasimlarinin amaci dogrultusunda
“cocuk”, “felsefe” ve “cocuk edebiyati” kavramlari ile ilgili tiglincli bir

varsayima ihtiya¢ duyulmaktadir.

Cocuk Edebiyati Uzerine Matthew Lipman, Ann Margaret
Sharp ve Gareth B. Matthews’un Varsayimlari

Matthew Lipman ve Ann Margaret Sharp’in ¢ocuklara yonelik felsefe
programi cer¢evesinde masal yazmalarina ragmen bagimsiz bir bi¢cimde
cocuk edebiyatini ele almamiglardir. Edebiyat ve 6zellikle cocuk edebiyati
ile ilgili varsayimlarin1 genel olarak kaleme aldiklar1 metinlerde veya
onlarla yapilan roportajlarda bulmak olasidir. Matthew Lipman réportajlarin
birinde, egitim ve 6gretim alaninda kurgusal felsefi metnin neden salt felsefi

metinden daha etkin oldugunu asagidaki gibi ac¢iklamaktadir:

“Bir ders kitabr aragtirmacilara yonelik yazildiysa kapsamli ¢esitli
bilgilerden olugmustur. Ancak ders kitabinin okur kitlesi aragtirmacilar
degilse ve ¢ocuklara yonelik hazirlandiysa, o halde kitabin okunmasi i¢in
birtakim dnlemler almaniz gerekmektedir. Kurgusal bir eser (rnegin; roman)
hayal giicii, hayali bir ortam, heyecan verici diyaloglar, canli karakterler,
komedi veya bu 6gelerin hepsini icermektedir. Yazar, bu yontemleri kullanir
ve aktarmak istedigi bilgilerin okur tarafindan benimsenmesini hedefler.
Boylece okurun hikdyeyi anlayip keyif almasini saglayan kurgusu énem
tagimaktadir. (Lipman, 2006).”

Lipman’a gore cocuklara yonelik felsefi metin yazarlar1 metinde
iligkilere, sorunlara, ince felsefi kavramlara yer verebilirler. Metinde yer
alan her sozclik veya tiimce ¢cocuklari motive eder .... Cocuklar arastirmaya
baslar ve s6z konusu sozciik veya tiimceyi tamamen anladiklarina ikna

olana kadar arastirmaya devam ederler (Lipman, 2006).
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Lipman, felsefe alanindaki yiiksek O6grenim Ogrencilerinin son
derece soyut metinleri okumaya ve incelemeye gerekli motivasyona sahip
olduklarin1 inanirken, ¢ocuklarin bu tarz okumalari yapmak i¢in motive
edilmeleri gerektigini vurgulamaktadir. Bunun en 1yi yontemi ise genellikle

hikaye oldugunu ileri siirmektedir.

llging bir nokta ise, Lipman’in yukaridaki agiklamanin hemen
ardindan kendi diislincesinin Jean Piaget’nin diigiincesinin arasindaki farki
vurgulamasidir. Ancak Piaget’nin kii¢iik yastaki cocuklarin soyutlamalarla
basa c¢ikamayacagl diisiincesini desteklememiz gerekli olmayabilir.
Aslinda, ¢ocuklar soyut sozciik ve terimlerle ugrasmak zorunda birakilmak
istememektedirler. Onlar filozoflar tarafindan kullanilan iyi, kotii, yasa,
umut, mutluluk vb. kisa ve soyut sozciiklerle iyice bas edebilirler (Lipman,
2006).

Lipman baska bir roportajinda, ¢ocuklara yonelik felsefe iizerine
kitap yazma yoOntemleri ile ilgili soruyu asagidaki gibi yanitlamaktadir:
“Hikayelerde, c¢esitli felsefi inanglar her sayfada rastgele yazilir. Cocuklar
dogustan merakli olduklar1 i¢in hikdyede yer alan felsefi diisiinceleri
arastirmaya motive olurlar, ayrica smif arkadaslariyla bu konular
tartismay1 severler. Bu tiir tartismalar 6gretmen tarafindan onaylanmali ve
desteklenmelidir. Ogretmen ayrica ¢ocuklar1 kendi felsefi yeteneklerine

inanmaya ve bu yetenegi gelistirmeye tesvik etmelidir (Lipman, 2006).

Yukarida yer alan bilgilerden anlasilacag: iizere, Lipman’nin bakis
acisina gore, ¢ocuk edebiyati, ¢ocuklara yonelik felsefe hareketinde, tek
basina gecerli bir olgu olarak kabul géormemektedir. Bu agidan bakildiginda,
hikdye ve roman bir baska ylice amaca ulasmak i¢in bir ara¢ olarak

goriilmektedir?.

Felsefi bir sorun, soz veya konu bilingli olarak hikayenin i¢inde

yerlestirilir. Hikdyenin okuma sirasinda 6gretmenin gozetimi altinda olan

4 Bu ifade ebebiyati savunanlarin diisiincesinden farklidir, 6rnegin; Brian Magee ve Itis
Murdoch’un réporyajina bakin, Megee edebiyat toplumsal ve felsefi problemleri agikladig
durumlar hakkinda diyor: bu durumlarda sanat artik kendi amaci icin deikyaksine
kendisinden daha kii¢iik bir amag i¢in kullanilan bir aragtir. Megee 430:1999) j :
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ogrenci gruplari, hikayede yer alan felsefi sorun, s6z veya konuyu tartigirlar.
Dolayisiyla, edebiyatin bagimsiz kimligi, egitici edebiyatin bagimsiz kimligi

kadar resmi olmadig1 iddias1 ortaya atilabilir.

Egitici edebiyat tek basina degerli ve islevseldir, ancak Lipman’in
bakis agisina gére dnemli olan konu toplum, aragtirmacilar ve halihazirda
yiirlirliikkte olan programdir. Asil mesele kitabin igerigini anlamaktan ziyade
kitab1 grup ¢alismas1 halinde okuyup ardindan konuyu tartigmaktan ibarettir.
Ann Margaret Sharp bir rdportajinda, cocuklara yonelik felsefe yaklagimi ile
cocuklarla beraber felsefe yaklagiminin farkiliklarini anlatirken sdyle sdyler:
“Cocuklara yonelik felsefe, hikaye yardimi ile felsefe tarihinin yeniden
ingasindan sorumludur ve bir rehber kitap niteligindedir. Dolayistyla,
cocuklart aragtirmak istedikleri konular karsisinda, cesitli felsefi inanglara
maruz birakir. Genellikle bu gibi goriisler, hikayenin karakterleri tarafindan
benimsenmis inanclar, hikdyeden esinlenmis alistirmalar veya Kkitap
hakkindaki tartisma programlarinda ele alinacak segenekler bigiminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklara yonelik felsefe programinda hikaye
felsefi aragtirmalar i¢in bir bahane veya baslangi¢c noktasi gibidir (Sharp,
2000).

Roportajin devaminda, Sharp edebiyata yonelik bu yaklasim ve
cagdas diisiinlir Martha Nisam’1n ortaya koydugu tema arasindaki benzerligi
vurgulamaktadir: “Hikayenin ¢ocuklarin felsefi ¢calismalarina yonelik bir
cesit motivasyon ve hazirlik gibi olusunu savunan goriis, Martha Nisam’in
hikaye ile ahlaki egitim ve ahlaki yarg: arasindaki iligkiye verdigi deger ile
uyumludur. Nisam’1n bakis acisina gore, felsefe diistinceye dogru yoneldigi
kadar eyleme de yonelmelidir (Sharp, 2000).”

Sharp’in  giiriisii  ashinda Nisam’in asagidaki diislincesine
dayanmaktadir: Celiskili ve riskler ile dolu bilin¢li yasanan bir deneyimin,
mistik bir aciklamasi1 olmadig: siirece, felsefe insan oglunun kétii ile iyi
arasindaki yaptig1 dogru secimi agiklamakta giicliik c¢eker. Siradan ve
geleneksel felsefi metinlerin gilinlimiize kadar anlatmaya calistigi konu,

insanin yetiskin olmasi, bu kisiligin siirekli korkung¢ secimler ve dehset
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verici sirlara maruz kalarak sekillenmesi, bu seriivenin yetiskin, giizel ve

zengin olmanin kaynagi oldugu inancindan ibarettir (Sharp, 2000).

Sharp, ¢ocuklara yonelik felsefe hareketinde ¢ocuk edebiyatina
yonelik etkili goriisleri elestiren diger yaklasimlarin kendisi ve meslektaglari
karsisina ¢ikma olasiliginin farkindadir. Sharp bahsi gegen yaklasimi
savunanlardan dogrudan bahsetmeden kendi goriisiinii asagidaki gibi ifade
etmektedir: “Bazilar1 felsefeyi standart edebiyattan faydalanirken 6gretme
halini kuruyor. Bu isi suphesiz profesyonel bir filozof yapabilir. Sinifta
standart edebiyattan faydalanirken bazi ayrintilara dikkat etmekte fayda var
diye diisiniyorum. Cogu tilkede, felsefe alanindaki arastirmalarda, sanat
ve teknik konusunda egitim almis 6gretmen bulmakta sorun yasamaktadir.
Iyi bir edebi metnin karmasik olma 6zelligini dikkate alirken, metnin felsefi
boyutlarini anlamak ve ¢ocuklara aktarmak, farkli bir uzmanlik gerektigini
unutmamak lazim. Edebiyat dersinde, dersin asil amaci arka plan analizi
ve karakterlerin gelistirmesi iken, felsefe dersinde ise 6grencileri hikayenin
altinda yatan diisiinceyi kesfetme yolunu bulmaya yonlendiririz. Okurlarin
diisinme becerileri, kavram yaratma becerileri ve felsefi diisiinmek
icin gereken diger becerileri sunabilen standart bir edebiyat heniiz
yaratilmamistir. Buna ragmen, ¢cocuklara yonelik felsefe hareketinde hikaye

uygun bir baslangi¢ noktasidir (Sharp, 2000).”

Sharp rdportajin  devaminda hikayenin bu &zelliklerinden
bahsetmektedir. Ilkeler tek basina, akillica kararlar almak icin ihtiyag
duydugumuz seyleri bize sunmaz. Felsefi bir hikaye, belirli bir ortamda,
belirli bir duruma maruz kalan bir karakterden bahseder. Bu ozellik,
cocuklarin metnin okunmasindan kaynaklanan sorular tartisirken, duruma
miidahil olmalarin1 kaginilmaz kilar. Ancak felsefi hikayelerin tek amaci
varsa eger, 0 amag¢ yasamin karmasikligini gostermektir. Gruptaki ¢ocuklar
bu karmasiklig1 hesaba katarak, kendilerini dolayli1 olarak bir deneyin i¢inde

bulurlar ve bu tiir karmagik yiizlesmeler yargiyla sonlanir (Sharp, 2000).

Réportajin devaminda, Sharp, Iris Mordoch’un “Ortak metnin grupta
gerceklesen kavram sekillenmesinden yani sira baskalarinin soﬁé Ve 0
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sozlerin altinda yatan nedenlerini anlamaktaki énemli rolundan bahseder.
Mordoch’in ifade ettigi gibi, bu tiir diisiince baskalarinin diinya goriistinii
anlamak ve benimsemek yeteneginin asama asama gelismesini gerektirir.
Ortak bir metin olmadig1 durumunda, iletisim kopuklugu ve bir séziin farkl
kisiler nezdinde farkli anlamlara yol agmasi olasidir. Eger insanlar1 devaml
konusmaya ve arastirmaya stiriikleyen dikkat ¢ekici ortak konular olmasa, o
insanlar birbirinden uzak yabanci varliklar olarak kalirlar. Egitim agisindan

ise, diizensizlik ve kaotik durumlarda, tek metne doniis ¢ok onemlidir.

Mordoch’un okurlar1 diger insanlarin zihinsel deneyimlerine ortak
etmeye davet etmekte edebiyatin énemli bir rol oynadig1 saptamasinin
gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda, yaratici
ve yenilik 6zelligi giliclii olan bir metin esasinda nesneleri oldugu gibi
kabul eder. Mordoch’un bakis agisina gore, sanat¢i nesnelerin niteligini
ve nedenselligini anlar. Dolayisiyla, baskalarinin sézleri ve o sozlerin
nedenselligini agiklayan edebiyatin dokunusuyla miimkiin oldugunu ifade

etmek gerekir.

Mordoch, Brian Magee ile yaptigi roportajinda bu konudaki
diisiincelerini asagidaki gibi ifade etmektedir: “Goniil, biitiin sanatcilarin
sanatlarinda sabirli olduklarim1 séylemek ister, fakat bu deyisi savunmak
pek miimkiin olmayabilir. Bence yazarlar ve sairlerin bircogu sakin ve
merhametli bakiga sahipler, zira onlar insanlarin birbirlerinden ne kadar
farkli ve neden farkli oldugunu goriir. Sabir ve hosgorii, bizden uzak olan
gergeklerin dongiisiinii gérmek ve onlar1 hayal etmek ve canlandirmaktir.
Sanat¢1, kendi disindaki seyleri goriir ve diinyay:1 sadece kendisine uygun
bir bigimde tasavvur etmez. Bence erdem bu tiir comertlik ve merhametten

harmanlanmis nesnellikten baska bir sey degildir (Brian Magee ,1999, 444).

Murdoch’in diger diislincelerini incelemek, felsefe ile c¢ocuk
edebiyatinin arasindaki iliskiyi onun yorumlar1 vasitasiyla aktarmayi
zorlagtirir. Mordoch felsefe ile edebiyatin arasindaki belirgin sinirlarin
oldugunu inanmaktadir. Onun tabiriyle “Sanat zevk ve kaliteden olusur ve
bu 6zelligini yaratmak i¢in sayisizca amaca sahiptir. Edebiyat ise, numaralar,

sihirbazlar, ilizyonistler, sagirtmacalar ve gizemlerde doldur (s. 413).”
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“Ancak felsefe sadece bir sey yapar, filozof kafasindaki seyi direkt
soylemeye calisir; retorik ve siislii sozciiklerden kaginmak zorundadir...
Filozof soguk, acik ve belirli bir ses tonuyla konusur ve felsefi metin yazmak
icin kisisel i¢ sesini susturmasi gerekir ... Edebi metin yazar1 okurun ona
katilmasi i¢in yer birakir, ama filozofun herhangi bir bos yeri birakmamasi
gerekir (s. 414).”

Tiim bu farkliliklara ragmen, Modroch felsefe ve edebiyatin hakikati
bulma ve agiga cikarma cabalar1 i¢inde oldugu gercegin bilincindedir
(s.421).”

“Son olarak, felsefenin dili soyut, direkt ve tartismacidir oysaki
edebiyatin dili anlasilmaz, muglak olabilir, hatta basit ve a¢ik goriinen bir

sey bile hayali yapinin bir parcasi olabilir (s.422)”

Boylece, Mordoch’un edebiyatla felsefe arasindaki iliskiye olan
yaklagimi giliniimiizdeki ¢ocuklara yonelik felsefedeki durumu tartigmak

icin gli¢lii bir dayanak olmadigini s6ylmek miimkiindiir.

Sharp’in “Farkli felsefi goriisler hikdyede bulunan ¢ocuk karakterlerin
inanglar1 olarak gosterilir” ve “Felsefede, hikaye felsefi arastirma i¢in
bir baslangi¢c noktasidir” ifadeleri ¢ocuklara yonelik felsefe hareketi igin
edebiyati iceren bir yaklasimi olusturulmasi gereken gerecinin altini
cizmektedir. Bu diisiince aslinda Lipmen’in edebiyata yonelik yaklagimin

tekrar1 olarak sayilabilmektedir.

Ama Sharap’in diger diistinceleri, 6zellikle Murdoch’un sozlerine
yaptig1 atiflar, edebiyat ile felsefe arasindaki iliskiye dair goriisiindeki
celigkinin gostergesidir. Ayrica séz konusu diistinceler, iki distiniiriin
yaklagiminin arasindaki farkliligi gosterir. Sharp’in, edebiyatin mahiyetini
anlamaya yonelik gercekei bir goriisii diger disiiniirlerin sozlerine atif

yaparak ifade ederken, Limpmen diisiincelerini edebiyat veya g¢ocuk

edebiyati alanindaki diistiniirle génderme yapmadan ortaya koymaktadir, (

Sharp diisiincelerini ifade ederken, Mordoch ve Nisam gibi gagdas

filozoflarin sézlerinden faydalanmaktadir. Lipman ise “cocukl rj;s}byut
' il wf &
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felsefi tartismalara kiyasen hikayeler ile felsefi kavramlar1 daha iyi 6grenir”
goriisiini, Piaget’nin “cocuklarsoyut diisiinceile bas edemezler” yorumundan
tamamen bagimsiz olarak ifade etmektedir. Ancak Sharp, Piaget’nin
gorlislerinden faydalanmak icin Nisam’in “Ahlaki yargi hikayedeki
karakterlerin 6zel hayatlar1 ve alisik olmadigimiz sikintili durumlardan
beslenir” goriisiine gonderme yaparak bir zemin hazirlamaktadir. Mordoch
da Nisam gibi agikca “edebi kurallarin somut ve keskin, felsefi kurallarin

ise soyut, tartismal1 ve direkt oldugunu” belirtmektedir (Megi, 1378).

Lipman’in ifade ettiginin aksine, Piaget’in kuramina gore,
cocuklarin felsefi egitimi felsefe yoluyla degil, edebiyatin somut, bireysel
ve nesnel gercekleri sundugu sebebiyle ancak edebiyat yoluyla miimkiindiir.
Dolayisiyla, edebiyat felsefeyi keskin ve anlamli durumlar vasitasiyla

cocuklara sunmaktadir.

Bu tanim felsefi siireci kavramiyla birlestiginde, ¢ocuklara yonelik

felsefe hareketinde edebiyatin merkezi bir rol oynamasina yol agabilmektedir °.

Genel olarak ¢ocuklara yonelik felsefe programinin edebiyata yonelik
yaklagimi, Arthur Druti’nin su ifadesinde 6zetlenmistir: “cocuklara yonelik
felsefe programinin yontemi birka¢ oturumda beraber hikaye okumaktir.”
¢ Cocuklara yonelik felsefe programi hikayeyi bir tiir tiretme araci gibi
kullanir ve konular bu sorular tartisirken sekillenir (Arthur Druti). Bu
yaklasim egitimsel acidan olduk¢a uyumlu gériinmektedir. insanin duyular
ve medya tiim egitim sistemlerinin esas kaygisidir. Cocuklara yonelik
felsefe hareketinin de — bu hareketin baslangi¢c noktasi edebiyat felsefesi
degil, egitimsel felsefedir. Bu iki konunun vurgulanmasi ¢ok dogaldir.
Dolayisiyla, Sharp veya Lipmen ile birlikte bu hareketi destekleyen diger
arastirmacilarin da edebiyatin motive edici ve aragsal yoniinli vurgulamasi

bir agidan makul goriilebilmektedir.

5 Felsefi siireciyle ilgili bakiniz Khosro Nejad (2005b) ve edebiyatla felsefe arasindaki
ilgkilerin diger ¢esitleri i¢in (2004)

Philosophy with children (pwc)

6 Multiepisodic
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Ancak bu arastirmacilarin edebiyata yonelik goriislerinin degisimini
gosteren bir arastirmast mevcut mu acaba? Ayrica felsefi hikayelerdeki
edebi degerler edebi elestirmenler tarafindan herhangi bir bigimde mercek

altina alinmis midir?

Benzersizedebieserleryarataniinliifilozoflarin oldugu inkaredilemez
bir gergektir. Platon, Jean Paul Sartre ve Friedrich Nietzsche gibi diistintirler
ornek olarak sunulabilir. Ad1 gegen diisiiniirlerin kaleme aldig1 eserlerin
edebi degerleri ve 6nemi elestirmenler tarafindan tartisilmistir, ancak felsefi
hikayelerin edebiyat agisindan 6nemi edebi elestirmenler 6zellikle ¢ocuk

edebiyati alanindaki elestirmenler tarafindan ele alinmamastir.

Dolayisiyla, edebiyati ¢ocuklarin ders programina ekleme karari
alirken, cocuk edebiyati bakimindan durumu degerlendirdigimizde, belki
hikayelerin felsefi (veya elestirel) diisiincenin gelistirilmesine faydal
oldugunu incelemeden Once, bahsi gegcen hikayelerin gercek edebiyat

oldugundan emin olmamiz gerektigini vurgulamak énemlidir. ’

Cocuklarla felsefe c¢alisma alaninda, Gareth B. Matthews,
cocuk edebiyatiyla bagimsiz ve belirgin bir sekilde ilgi gdsteren ve bu
kavrama farkli bir agiklik getiren tek diistintirdiir. Matthews, edebiyat ile
iliskin diisiincelerini “Felsefe ve kiigiik cocuk™ kitabinin korku ve hayal
boliimlerinde (1980), ve daha sonra “Cocukluk Felsefesi” adl1 eserinde net
bir bigimde ifade etmistir. Matthews, eserinin hayal boliimiinde Bentham’1
elestirirken “Bentham c¢ok ilgi goren “Sihrin islevleri: masallarin anlami
ve onemi” adli eserinde, ¢ocuklarin gelismesinde hayal giicliniin dnemi
aciklamaktadir. Sorulmasi gereken soru budur: Bentham, masallarin kiigiik
cocuklarin felsefi diisiinceleri lizerindeki etkiyi bulmus mudur? Bu sorunun
yanit1 kesinlikle olumsuzdur (1988, 67)”.

Matthews’a gore, Bentham ¢ocuk korkulari agiklamasinda, hikayeleri

iki yar1 gruba siniflandirmaya calismis olup, hikayeleri gergek hikayeler ve

-
y

7 Mordach ve Nisam’in edebiyat ve felsefe hakkindaki fikirlerini karsilagtirmaliyve
incelemek i¢in bakiniz: Holland.M. G. (n.d.). "Can Fiction be Philosophy?’ﬂk trieved
March 2007 from http://www.bu.edu/wcp/Papers/Lite/LiteHoll.htmcom : T
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peri masallar1 olarak adlandirmistir. Matthews, peri masallarini merkeze
alarak psikolojik agisindan bu hikayeleri daha yararli edebi agisindan ise
daha zengin bulmustur. Ger¢ek hikayelerin ise hem psikolojik hem edebi
acisindan yoksun oldugunun altini ¢izmistir. Matthews un, bu iki alt grubun
avantaj ve dezavantajlarin onaylamasina ragmen, ¢cocuk edebiyati elestirmen
ve yorumcularin bu iki alt grubu i¢in belirgin sinirlar ¢izdigini endise verici
olarak degerlendirmektedir (Matthews, 1988).

Matthews’a gore, Bentham’in siniflandirmasinda yer almayan baska
edebi tiirler de mevcuttur, 6rnegin; eglenceli felsefi hikayeler. Bu hikayeler,
bizi giindelik hayatimizdaki deneyimlerimiz ve hatta etrafimizdaki diinyaya
farkli bakmamiz i¢in bir ¢agri niteligindedir. Dolayisiyla, bu hikayeler, bizi
filozoflarin bahsettigi “diisiinsel deneyimler” yasamaya davet etmektedir.
“Diistinsel deneyimler”, kavramsal baglamlarin izini siirmek ve cetrefilli
felsefi konular hakkinda derinlemesine diistinmemizi saglayabilen iyi bir

yontemdir.

Ancak Matthews, “Cocukluk Felsefesi” adli eserindeki “cocuklar
icin edebiyat” boliimiinde konuyu farkli bir agidan tartismaktadir. Jaqueline
Rose’un “cocuk edebiyatinin sahte oldugunu ve ¢ocuklar1 kandirmak i¢in
yetiskinlerin gizli giidiilerinin uyduruldugu bir kavram oldugu” ® ifadesinin
aksine Matthews bu hikayelerin yetiskinler tarafindan yazilmasina ragmen
aralarinda ¢ocuklarin derin diistinme ihtiyacim1 karsilayan hikayelerin
oldugunu savunmaktadir. Bahsi gecen hikayeler, sairane bir samimiyetle
felsefi ve ilgi ¢cekici sorular1 derin bir bakis agistyla tartismaktadir (Matthews,
1995, 107).

Matthews’a gore konuyu felsefi temali hikayelere sinirlandirmanin
amacit cocuk edebiyatinin genis kapsamli alaninda yalnizca felsefi
hikayelerin sahte olmadigini iddia etmek degildir. Bu argiiman kesinlikle

dogru degildir. Cocuk hikayeleri ¢esitli acilardan 6zgiin ve gergek edebiyat

8 Cocuk edebiyati kuraminin en tartigmali ve en klasiklerinden biri Jaqueline Rose’a aittir.
Rose metnin tavili yerine, yazart ve yazarin niyetlerinin tavil ederek, ¢ocuk edebiyatin
olma imkanint olmadigini iddia eder. Matthews, “cocuk edebiyati” boliimiinii Rose’un
kuramini elestirmek i¢in yazmistir. Bu konuyu incelemek icin bakiniz: rose. j (1984) The
case of Peter Pan or the Impossibility of Children's Fiction. London. Macmillan

98



niteliginde olabilir. Ancak yetigkinler tarafindan yazilan ¢gocuk hikayelerinin
kalitesini ve 6zglinliiglinii denemenin tek bir yontemi vardir. Bu yontem,
hikayenin ne kadar akici, basit ve ideal bir bicimde komik ve zor sorulari

glindeme getirmesidir.

Matthews, kitabinin iki bolimiinde ¢ocuk edebiyatindan ornekler
sunmaktadir, ancak bu 6rnekler cocuklara yonelik felsefe hareketinin amaclari
dogrultusunda yazilmamistir ve ¢ogunlukla edebi yazilari igermektedir.
Matthews’un eserinde yer verdigi yazarlardan biri 6diil kazanan alanin
inlii yazarlarindan Louise Arnold’dur.” Ancak Louise Arnold higbir zaman

egitici metinler kaleme alan bir yazar olarak anilmamastir.

Matthews, hem Jaqueline Rose’un iddiasina verdigi yanit hem de
cocuk edebiyatinda yeni bir tiir yarattigindan dolay1 ¢ocuk edebiyatinin

onde gelen diisiiniirlerinden biri olarak nitelendirilebilmektedir.

Ote yandan, Matthews bu tiir elestiriler ile, acik bir bigimde
diisiincesini belirtmese de cocuklara yonelik felsefe hareketinde ¢ocuk
edebiyatinin anlami ve roliinii aciklamaya yonelik, Lipmen ve Sharp’tan
farkli yeni bir yaklasim gelistirilmistir. Matthews’un yaklasiminda, Sharp’in
ifade ettiginin aksine, okurlarin felsefi diisiinebilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu
diisiinme becerileri ve kavramlar1 olusturma yeteneklerini gelistirmek
amaciyla edebiyat yaratmiyoruz. Dolayisiyla, yarattigimiz edebiyat, felsefi

diisiinmek i¢in bir bahane veya baslangic noktasi olamaz.

Matthews’un savundugu ve ortaya koydugu diisiince, cocuk
edebiyatinda dnceden yaratilmis, var olan, dogasi geregi felsefi 6zellikler
tastyan Ozel bir edebiyat tiiriidiir. Dolayisiyla, bu tiir metinler ¢ocuklarin
felsefi diisiinme ihtiyaclarin1 karsilayabilmektedir. Bdylece, Matthews
felsefe ile cocuk edebiyat ikilisinin bagimsizligindan 6diin vermeden bu iki

kavramin birlestirmesi i¢in bir denge bulmakatadir.

Burada ¢ocuk edebiyati alaninda taninmus bir diisiiniirden bahsetmek (

gerekir. Aidan Chambers her ne kadar sadece gocuk edebiyati kuramuni

9 Oxford Encyclopedia of Chileren's Literature. Ed: Jack zipes. London: Oxfoﬂsé;i;
University Press. 2006. PP. 461-2 ' j [

99



tartigsa ve ¢ocuklara yonelik felsefe konusunda diisiincelerini ifade etmese
de arastirmalarinda ¢ocuklara yonelik felsefe hareketi i¢in verimli bir zemin
saglamistir. Chambers, “Anlat bana” eserinde ¢ocuklarin elestirel giliciinii

ele alarak soyle der:

“Bizim meslektaglarimizin “cocuklar elestirmen midir?” sorusuna
verdikleri yanit genellikle olumsuzdur. Bizler elestirinin alisiimadik,
profesyonel ve yetigkinlere yonelik olduguna inaniyoruz. Bu 6gretmenler,
elistirinin esas1 soyutlama, akil giiclinii duygusuz kullanma, hesaplamali
analiz ve yorum yapma oldugunu diisiiniiyor ve c¢ocuklarla elestirel
caligmalar yapilmaz diye inaniyorlar (Chambers 1993, 29). Ancak ad1 gegen
diisiiniire gore ¢ocuklar dogustan gelen bir elestiri yetenegine sahipler.
Onlar i¢gtidiisel olarak sorular sorar, yanitlar, karsilastirir ve yargilar. Bilgi
toplamasindan hoslanir, bir diisiince sahibi olan yetiskin gibi dikkatliler ve

ayrintilara 6nem verirler (Chambers, 1993).

Chambers, acikca ifade etmese de c¢ocuklara yonelik elestirel
yaklagimini diizenlemek i¢in, “cocuk ve elestiri” baglaminda iki kavrami
birlestirecek iki varsayima ihtiya¢ duymaktadir. Birinci varsayim g¢ocuk
ikinci varsayim ise elestiridir. Bu sebeple diisiincesini asagidaki gibi ifade

etmektedir:

“Benim inancima gore, ¢ocuklarda bir konuya kars1 derin bir ilgi
olussa ve onu ac¢iklamak i¢in gereken imkanlar yaratilsa, daha en basindan
beri (kesinlikle okul yasi, yani 5 yas) dogal ve dogru elestirmen olurlar. Bu
diisiinceye kars1 gelen meslektaglarimizin dedikleri, kendi kotii deneylerine

dayanan, ¢arpik bir edebi elestirisi anlayisidir ((Chambers, 1993)., 1993).”

Dolayisiyla karsimiza ¢ikan soru budur: elestirinin tanimlarindan
hangisi veya hangi kisminin, ¢ocuklarin dogal yetenekleriyle tutarlidir,
diger bir ifadeyle ¢ocuklarin hangi yetenekleri mevcut tanimlarla tutarls,

uyumlu ve ortiismektedir?

Chambers yukaridaki soruya su sekilde yanit vermektedir: “Elestiri

metnin anlami, anlamin algilanmasi, kesfedilmesi, agiklanmasi, onaylanmasi
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veya reddetmesidir. Ceviri elestirisi denilen seyin bir kismidir. Ayrica dilin
vasitasiyla anlamin olusmasi, anlatim bigimleri, gelenekler, ideolojiler, okur

ve metin arasindaki dinamikler elestirinin bir pargasidir (Chambers, 1993).”

Chambers’in diisiincesini basit bir bi¢imde Ozetlemek gerekirse,
elestiri bir ¢esit otobiyografidir. Dolayisiyla bir eserin anlamindan
bahsetmek, bir hikdye okumanin hikayesini anlatmaktir ve ¢ocuga ve

elestiriye 6nem verenler i¢in bu iyi bir baslangictir.

Chambers kapsamli arastirmasini yontemini, bir soruya doniistiirerek
baslatir: Cocuklar kendi okuma hikayelerini anlatirlar m1? veya anlatabilirler
mi? (Chambers, 1993)

Devaminda Chambers’in kendisi ve arkadaslarinin cocuklarla
okuduklar kitaplar hakkinda yaptiklar1 bir dizi konusmalar yer alir ve
sonunda sorulan soruya olumlu bir cevap bulunur: ¢ocuklarin elestirmen
olabilecegi ortaya ¢ikiyor. Elbette c¢ocuklarin elestirmenligi, metnin
anlamini kesfetmek ve bu anlamin nasil olustugunu incelemek ve sonunda
bu siireci ifade etmek yetenegine sahip olmasidir. Bunlarin tiimii bir felsefi
eyleme giristir. Ustelik Chembers’in vardig1 sonug agik¢a bu siirecin grup
icinde yiiriitiilmesinin avantajindan kaynaklanmaktadir. Ayrica tartismak
icin cocuklarin gruplar halinde ¢alismasinin 6nemi vurgulanmistir. Metnin
anlammi kesfetme eyleminde, okur ve konusmacinin bireysel haklari,
grubun ortak metin okumasiyla dengelenmesi gerekmektedir. Bir metnin
grup halinde okunmasi, her zaman bireysel okumasindan daha karmasik
ve daha akillicadir. Kitap hakkinda konusmacilarin birey ile grup dengesi,
esitlik arayan demokrat bir toplumun bir isareti oldugunu diisiiniiyorum
(Chambers, 1993).

Chembers’in ifadeleri ¢gocuklara yonelik felsefe metinlerini bilenler
icin ilgi ¢ekici ve tanidiktir bu yiizden Chembers’in ifadeleriyle ¢ocuklara

yonelik felsefenin amaclariin arasindaki uyumu agiklamak gerekir.

Hikdye okumanmn felsefi bir eylem olarak, hikdyeyi anlama ve

- L.
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onerisi ve edebiyata kars1 olan yaklasimi, ¢ocuklara yonelik felsefe icin
yeni bir yaklasim olarak degendirilebilir. Bu durumda ¢ocuklara yonelik
felsefe hareketindeki kavramlarin her biri - yani ¢ocuk , felsefe ve ¢ocuk
edebiyati- c¢ocuk edebiyat1 araciligiyla daha gergekci ve daha saygin bir
bi¢imde birlestirilebilir.
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Nicoletta Costa Edebiyatinda Yolculuk: Fantazya ve
Gerceklik Arasinda

Nadia La Mantia!

Yolculugun anlami,
anlatacak bir hikdyesi olan herkesi dinlemek icin durmaktan gelir.

Ruben Blades, Yolculuk

Bir hedefe dogru yolculuk etmek giizeldir;
ama sonug¢ta onemli olan yolculugun kendisidir.

Ursula K. Leguin

Yolculuk temasi, antik ¢aglardan bu yana en sik islenen konulardan
biridir; ayn1 zamanda giiniimiiz diinyas: geleneklerinde ve insanlarin
zihinlerinde silinmez izler birakan pek ¢ok romanin ve dykiiniin temelini
olusturur. Yunan, Latin ve Ibrani gibi temel kiiltiirlerin edebiyat, yolculugun,
DNA’ya? bagl bir 6geden daha fazlasi olarak ele alinabilecegini, neredeyse
insanbilimsel diye tanimlayabilecegimiz bir gereklilik oldugunu gosterir;
bunun i¢in Odesa’da gecen Odisseus’un Periplus’unu, Dante’nin Ilahi
Komedya’sinda anlatti§1 deneyimi ya da Incil’de tanimlanan Eksodos’u
diisiinmek yeterlidir. Biitiin bu saheserler, gelecek nesillere ulasmak i¢in
fiziksel ve dilsel sinirlar1 asmis, diinya edebiyati sahnesinde derin izler
birakmustirir. Yaklasik yirmi yildir italyan edebiyati ve kiiltiiriinde 6nemli
bir yeri olan yazar ve ¢izer Nicoletta Costa’nin nitelikli sanati da onlara
ithaf edilmistir.

1 Salamanca Universitesi
2 Colin Thubron, 7o the Last City (Chatto & Windus Yayinlari, 2002) adli kitabinda
“yolculuk DNA’miza islemistir” der.
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Nicoletta Costa, italyan cocuk edebiyati sahnesinde ilk yaymnlanan
eserlerinden itibaren muazzam bir basar1 elde etmesiyle dikkat ceker;
yazarin hayvanlar, cadilar ve cocuklarla dolu fantastik evreni, seksenli
yillarin bagindan itibaren diinyanin her yerinden kii¢iik okurlarin sempati ve

sevgisini nasil kazanacagini biliyordu.

Nicoletta Costa’dan bahsederken, her seyden once c¢ocuk
kitaplarindaki c¢izimler iizerindeki roliine atifta bulunmadan ge¢gmemek
gerekmektedir; L’Omino Della Pioggia i¢in Gianni Rodari’yle, Attenti Al
Mostro! i¢in Yuchi Kimura’yle ve Coloriamo I Diritti Dei Bambini igin
Vivian Lamarque’la yiiriittigii ulusal ve uluslararasi diizeydeki is birlikleri
glinlimiizde epey bilinmektedir. Bunlarin yam sira L. Frank Baum’un, Oz
Biiyiiciisli, Collodi’nin Pinokyo’su ya da Piumini’nin gdézden gecirerek
tekrar yayinlattig1 Pollicino’su ve Ug Kiiciik Domuz’unun da tiim ¢izimleri

Triesteli ¢izer Costa tarafindan yapilmistir.

Nicoletta Costa’nin farkli kategorilere ayrilmis ve her biri yas gruplarina
gore iyice belirlenmis okur kitlelerini hedef alan muazzam edebi iiretimi
yaklasik 200 kitaptan olusur. Bizi ilgilendiren “yolculuk™ temasinin
incelenmesinde, her bir kitabin sundugu inceleme olanaklarini daha iyi

kullanabilmek adina farkli dizilerden alt1 kitap ele alinmustir.
Bu kitaplar sunlardir:

- Okul oncesi doneme hitap eden “I Cubetti” dizisinden Giulio
Coniglio impara a nuotare (Tavsan Giulio Yiizmeyi Ogreniyor) ve
Giulio Coniglio sulla neve (Tavsan Giulio Karda);

- “3-6 yas” dizisinden Giulio Coniglio in gita nel bosco (Tavsan
Giulio Orman Gezisinde);

- Bes yas iistiine hitap eden “Le due lune a colori” dizisinden Giulio
Coniglio va in citta (Tavsan Giulio Sehre Gidiyor) ve Giulio Coniglio
in viaggio con Ignazio (Tavsan Giulio, Ignazio ile Yolculukta);

-  “Tavsan Giulio” (5 yas) dizisinden Giulio Coniglio e gli amici
lontani (Tavsan Giulio ve Uzak Arkadaslari).
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Cocuklara hitap eden metinleri incelerken, baska yerlerde neredeyse
evrensel yorumlara yol acabilecek konularla ilgili pesin hiikiimlerden
kagcinmak en iyisidir; cesitli konular1 ele alirken kullanilan yontemler,
kisilerin sunumu ve dil gibi konular ¢ocuk kitaplarinda farklilik gosterir
ve yazarin Oykiilerinde vermek istedigi iletiyi ulastirma gerekliliginin yani
sira kendiliginden kahramani haline geldigi fantastik evreni tam olarak
Oziimsetebilmek i¢in de kiiclik okurlarin diinyasina ve zihnine sizmak

gerekir.

Nicoletta Costa’nin yazip ¢izdigi maceranin anlaticisi, Cayirkuslari
mevkiindeki ulu Orman’da, 24 numarali Mese Agaci’nda yasayan cana yakin
oglan Tavsan Giulio’yu se¢me sebebim bu hayali karakterin, bir ¢cocugun
hayal edebilecegine en yakin karakter olmasindan ileri gelir. Sirf dogum
tarihini (3 May1s 2001) biliyoruz diye degil, ama ayn1 zamanda bir tavsan
kiz onunla tanismak istediginde utangacligini biitiin dogalligiyla gosterdigi,
arkadaglar1 deniz kiyisina bir gezi ya da onu evden uzaklastiracak bir yolculuk
diizenlediklerinde her zaman ¢ekingen ve epey iirkek oldugu, yemek zamani
ontine koyulan 1spanagin ve esyalarini altiist ettiklerinde olusan dagiikligin
diisman1 oldugu, is jimnastige ya da kayaga geldiginde biraz kendine
giivensiz oldugu i¢in de se¢ildi ama en ¢ok da yardima ihtiyaci olan kim
varsa her zaman yardima hazir oldugundan segildi. Iste tam da Giulio ile
yasit1 ¢ocuklar arasindaki sayisiz benzerlik sayesinde yazarin dykiilerinde
ele aldig1 konular ve tavsancigin kendi fantastik maceralarinda yasadigi
durumlar olaganiistli bir gerceklige sahiptir. Bu konular arasinda tabii ki
yolculuklar da vardir. Nihayetinde, Tavsan Giulio karakteri de Nicoletta
Costa’nin eserlerinin diginda da epey yolculuk eder; pelus oyuncak olup
ic boyutlu bir varliga kavusur, cocuk mobilyalar1 ve giysileri i¢in dekoratif
bir 6ge haline gelir, geleneksel oykiilerin otesinde Tavsan Giulio’nun,
cocukluktaki 6grenim yolunu temsil eden bilgiye giden yolculukta rehber
roliinii iistlendigi, aylik yayimlanan bir dergiye adini1 verir. Bunlarin yan
sira, Italya’daki pek cok okulun ¢ocuklara yonelik diizenledigi yazma ve
okuma atolyelerinde de temel renkleri icinde barindiran bu tavsan, kiiciik
cocuklara yakin ve dost bir figiir olarak yansitilir.
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Nicoletta Costa’nin yazip resimledigi ¢ocuk edebiyatinda yolculuk
iki boyuta sahiptir: Bir yonden (6ykiiniin anlaticisinin yasadigi) fiziksel
yolculuktan s6z edebilecegimiz gibi, baska bir yonden de (salt anlatim
sinirlari1  asan  kiiciik okurun gerceklestirdigi) diissel yolculuktan
soz edebiliriz. Aslinda sozciikler, ¢ocuk heniiz kiiciikken ve ¢ok fazla
kullanilmamis, baska bir deyisle “israf edilmemis’ken, sahip olduklari
cagrisim giicii sayesinde olaganiistii bir sey meydana getirirler. Dahasi,
Costa’nin yaptig1 gibi pek ¢ok retorik figiire (aliterasyonlar, metaforlar vb.)
basvurdugumuzda sozciiklerin giicii katlanarak artar. Dogal olarak bir ¢cocuk,
hayal giiciinlin ortaya ¢ikardig1 isi gormeye calismaz; basit¢e sozciikleri
(deniz, piknik, kayak yapmak) belirli duygu ya da diisiincelerle iliskilendirir,
bir karakterin adin1 s6ylediginde ya da okudugunda da bdyledir. Bunu Dacia
Maraini’den bir alintiyla pekistirelim: “Hayal giicliyle gergeklestirilen
yolculuk, yapabilecegimiz en etkili, en derin yolculuktur.”® Sozciiklerin
biiylisii iizerinden gidilen yol, cocugun baska diinyalara girmesini saglar.
Yolculuk genellikle: “farkli bir diinyanin taninmasi ve bu diinyanin bazen

4 olarak Ozetlenir. Iste bu sebeple Nicoletta

bilinmez ve korkutucu olmasi
Costa’nin metinleri yolculugu deneyimleyecek karakterler i¢in bu yolculugu
bir tiir 6nciil olarak sunar. Nicoletta Costa edebiyatindaki yolculuk neredeyse
rilyalarla kiyaslanabilecek diizeydedir; c¢iinkii riiyalar cogunlukla rasyonel
mantiga uymayan bir durum insa edebilecek diizeydedir (6rnegin Giulio ve
arkadaglarinin Kuzey Kutbu’na ya da Afrika’ya kadar ucan balonla seyahat
etmeleri). Oykii tam olarak bir gocugun hayal edebilecegi gibidir: Mutlu
sonla biter ancak hep 1yi degildir, biiyiiliidiir, fantastiktir ama bazen de akla

yatkindir.

Nicoletta Costa dykiilerinin temel 6zelliklerinden biri, kahramanlarin
maceralarmi farkli karakterle paylagmalaridir; bunlar, diger anlatilardan
farkli olarak anlatinin diizgiin ilerleyebilmesi agisindan esdeger derecede

onemli goriilen karakterlerdir; kisacasi ikincil pozisyonda degillerdir.

3 10 Mart 1998 tarihinde Rai Educational kanalindaki I1 Grillo adli programda bir grup
ogrenci Dacia Maraini’yle bir sdylesi gerceklestirmistir. Bu sdylesiye www.filosofia.rai.it
adresinden ulasilabilir.

4A.ge.
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Komik tavsancigin, bilge Kaz Caterina ve sakar Fare Tommaso ile birlikte
ilk defa deniz kiyisina gidisini anlatan “Tavsan Giulio Yiizmeyi Ogreniyor”
kitabinda karsilastigimiz durum budur. Bu yolculukta Giulio kendini
birbiriyle ¢elisen iki duygu i¢inde bulur; bunlardan biri meraktir, ¢iinkii
yapilan hazirliklar kendisini heyecanlandirmaktadir; digeriyse endisedir,
¢linkli Giulio sudan korkmaktadir. Ancak bunlar1 diisiinecek zaman yoktur;
¢linkti li¢ arkadas arabaya atlayip kumsala gitmek zorundadirlar. Sahile varir
varmaz Kaz Caterina ile Fare Tommaso, bu giizelim mavi denize dalmakta
tereddiit etmezler ancak zavalli Giulio denize ilk kez girecegi i¢in dogru ani
beklemektedir. iki arkadas1 onu tesvik ederler ve bdylece, iizerine fazla kafa
yormadan Giulio da mavi dalgalarin arasina dalar. Yiiregi agzindadir; ama
Kaz Caterina onu kanadiyla destekler. Epey gergin olan Giulio, cesaretlenmis
ve tatmin olmus bir sekilde sudan c¢ikar, dyle ki bir dondurmay:1 ve Kaz
Caterina’nin dvgiisiinii kazanir. Nicoletta Costa’nin anlatilarinin ¢ogunda
oldugu iizere yolculuk (nereye ya da kiminle oldugu 6nemli degildir), bir
engeli (bizim 6rnegimizde sudan korkma durumunu) zorlanmaksizin asan
karakterin canlanma siirecine karsilik gelir; beklenmedik bir yolculugun
getirdigi heyecan giivensizlik ve 1zdirap duygulariyla birlesir. Bilinmeyene
kars1 duyulan korku, yolcugun kendi i¢inde getirdigi temel unsurlardan
biridir. Nicoletta Costa kiiclik okuyucular arasinda yaygin ihtiyaclar1 ve
konular1 onlarla 6zdeslesmelerini saglamak i¢in yeniden ele almaya ¢alisir;
aileyle birlikte arabaya atlayip ilk kez deniz kiyisina giderken hissedilen

heyecani kim hatirlamaz?

Onciil deneyim olarak yolculuk, az dnce bahsini ettigimiz kitapla
ayni seride bulunan bir baska kitapta daha tekrar karsimiza ¢ikar. Tavsan
Giulio Karda adli kitapta kiiglik tavsan, beraberinde sadik dostlariyla
birlikte bu kez daga ¢ikip ilk kez kar goriir. Bu sadece arabayla yapacagi
(istelik bu kez romorkta oturacaktir) bir baska heyecan verici yolculuk
anlamina gelmez, ayn1 zamanda Tilki Valter’in evinde gegirecegi eglenceli
bir hafta sonun anlamina da gelmektedir. Giulio ve kayak takimlarinin yeni
bir maceraya atilmadan once, bir fincan sicak ¢ikolata etrafinda bir araya

geldigi sevdigi “kisilerle” anilar biriktirme sirasidir. Kiigiik tavsan, kayak
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uzmani Caterina’y1 dinleyip onun tavsiyelerine uyar, ancak o kadar sakardir
ki takla ativerir. Caterina, 1yi kaymay1 6grenmek icin pek ¢ok kez diismek
gerektigini hatirlatir; ancak Giulio buna pek ikna olmaz; onun yerine Fare
Tommaso ile birlikte biiylik bir kardan adam yapmaya karar verir. Pek ¢ok
duyguyla dolu yogun bir giiniin ardindan aksam yemegi ve sonrasinda
da somine bas1 Oykiileri anlatma zamani1 gelir. Dag gezisi bu anlamda,
hisleri ve duygular paylasmak (kayak yapmaktan, diismekten, bir tarafini
incitmekten korktugunu ve giinliikk deneyimlerini paylasmak) icin iyi bir
firsattir; iistelik yatmaya gitmek tek basiniza yaptigimizdaki gibi sikici da
degildir; hep birlikte, “sicak, kareli bir battaniyenin altinda” uyuyunca ¢ok

daha giizel riiyalar goriiliir.

Merakli tavsan, denizi ve dagi deneyimledikten sonra kendini
heyecan verici baska bir deneyimin i¢inde bulur; bu kez ormandadir ve
yaninda da, grubun geri kalanina katilacak, yeni arkadasi domuzcuk Pippo
vardir. Tavsan Giulio Orman Gezisinde adli kitapta dort arkadas, sirtlarinda
cantalar1, kamp yapmaya gitmeye karar verirler. Birkag¢ basarisiz denemeden
sonra her zaman oldugu gibi Kaz Caterina’nin yardimziyla ¢adirlarini kurarlar.
Cadir1 kurduklar i¢in sevingle igeri girmeye hazirlandiklar1 sirada Giulio,
cadirin etrafinin karmakarisik oldugunu fark eder; tencereler, coraplar,
uyku tulumlar etrafa sagilmistir. Bu durum karsisinda Giulio arkadaslarini
azarlar, ancak ona kirilan arkadaslar1 da tavsancigi yalniz birakip giderler.
Elbette bu tartigma meselesi, heves ve heyecana kendimizi kaptirip diger
seyleri biraz bosladigimiz zamanlarda dogaya gostermeyi unuttugumuz
saygiy1 kiiciik okura vurgulamak i¢in yazarin kullandigi bir bahanedir.
Tavsan Giulio arkadaslarina doniip: “Ormana kétii davranmamaliyiz,” der,
arkadaslariysa sitemkar ses tonundan bu durumdan hi¢ hoslanmazlar. Ancak
hikaye burada sonlanmaz; ormandaki yolculuk ilgi ¢ekici baska siirprizlere
gebedir: Kaz Caterina, Fare Tommaso ve Domuzcuk Pippo, Tommaso biraz
0zlemini ¢ekse de geceyi cadirdan uzak gegirmeye hazirlanirlar. Diislincelere
daldiklar1 bir sirada isittikleri boguk bir sesle yerlerinden sigrarlar. Uyku
tulumlarindan firlayip giivenli bir siginak olarak gordiikleri cadira dogru

onlar1 deli gibi kosturan sey bir baykustur. Giulio ¢adirdadir, onlara sarilip
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onlar1 korumaya hazirdir ve arkadaslarini da igeri girmeye, onunla kalmaya
davet eder. Bir battaniyenin altinda sikis tepis uyumak kadar korkuya iyi
gelen baska hicbir sey yoktur. Orman gezisi bu kez, Giulio ile arkadaglarinin
hissettikleri duygularin bir kismini mutlaka deneyimlemis olan kii¢iik okurun
bu duygularin iizerine kesinlikle diisiinmelerini saglayacak bir dizi durumu
incelemeye olanak saglar. Bu duygular: Ofke (azarlanmaktan kaynaklanan),
utang (dogaya kars1 yiikiimliiliiklerini ithmal ettigi i¢in), yalmzlik (gruptan
dislandigi i¢in), 6zlem (yakinlik ya da giivenli bir yer eksikliginden dolay1),
korku (bilinmeyene kars1 duyulan korku), gliven ihtiyaci (sevdigin birinin
kollar1 arasinda giivende hissetme hali) ve huzur (sevdigin ve seni koruyan
kisilerin yardimiyla korkunun {iistesinden geldiginde ulastigin nokta).
Nicoletta Costa bir kez daha okura, asina oldugu durumlar1 sunup giinliik
hayatta karsimiza ¢ikan biitiin bu zorluklar1 ¢6zmenin farkli yontemleri

oldugunu da gosterir.

Deniz, dag ve ormandan sonra Tavas Giulio’nun basina goriilmedik
bir macera gelir; digerlerinden farkli, yeni bir maceradir bu; ¢iinkii bu kez
uzak bir iilkeye dogru yola g¢ikacaktir. Beraberinde Kaz Caterina, Fare
Tommaso, Kirpi Ignazio ve Tilki Valter ile birlikte biiytik, sar1 bir ugan
balonda yolculuk edecektir. Her zaman oldugu gibi ve yine hi¢bir sey yokmus
gibi davranmaya caligsa da Giulio, cesurca asagilara bakip muhtesem
manzaraya karsi diisiincelere dalan (balondaki kacak yolcu) Salyangoz
Laura’nin aksine biraz endiselidir. Endise, Costa’nin dykiilerinde siklikla
tekrarlanan bir duygudur. Ote yandan, bize tamamen yeni bir durumla
kars1 karsiya kaldigimizda hangimiz en ufak bir tereddiit, en ufak bir korku
gostermeden edebiliriz ki? Iste bu yiizden yazar, endisenin, ilk deneyimlere
0zgl, tamamen dogal bir duygu oldugunu ¢cocuga aktarmak ister. Agaclarin,
denizin ve bilinmeyen yerlerin {lizerinden ugtuktan sonra balon sonunda,
palmiye agaclar1 ve binbir renkte egzotik ¢igeklerle ¢evrili, ev sahibi olarak
Papagan Pancrazio’nun onlar1 bekledigi biiylik bir ormanin kiyisina iner.
Dostlari, buradaki hayvanlarla arkadaslik kurarken Giulio ¢ekingenlik
gosterip izlemekle yetinir. Maymun Susanna heyecanla bagirarak, Fil

Elvis ve Aslan Leonardo en harika kiikretisleriyle selamlar onlari ve
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“dost” diye cagirarak sicak bir karsilama yaparlar. Egzotik meyvelerden,
turtadan ve havugtan olusan bir yemekten sonra orman hayvanlarini en ¢ok
heyecanlandiran an gelir ¢atar: Giulio mese evini epey 6zlese de gergekten

de tuhaf bir yatak olan hamaklara yatip uyuma zamani gelir.

Karakterimizin ¢iktig1 yolculuk bu kez, insani duygularin sinirlarini
asan bir kafa yormaya firsat saglar. Karakterimiz hem uzak bir yere gitmis
hem de yabancilar arasindadir. Bu durum aslinda farkli aligkanliklarin ve
farkli yerlerin kars1 karsiya gelmesini betimlemektedir. Her ne kadar Costa,
oykiilerinde farkli tiirden hayvanlara yer verse de bahsettigimiz kitapta
anlatilan yolculugun tiirii itibariyle bu fark daha da belirginlesir. Balonla
yolculuk etmek zorunda olmak, gidilecek yere bilindik ulagim araglartyla
ulagmanin zor oldugunu gosterir; ayrica betimlenen hayvanlara gore dogal
yasam alanlarindaki farklilasmay1 gérmemizi saglar. Bir tavsan, bir fare, bir
tilki ve bir kaz, mantiken bir aslanin, bir maymunun ya da bir filin yasam

alanina ait degillerdir.

“Le due lune a colori” dizisinde bulunan ve Giulio ile arkadaslariin
sehre ve daga yaptiklar gezilerdeki eglenceli deneyimleri anlatan iki kitap

ise ayrica anilmayi hak eder.

Tavsan Giulio, Ignazio ile Yolculukta kitabi, yanlarina Salyangoz
Laura’y1 da alarak macera olsun diye iki arkadasin birlikte atildiklar:
eglenceli ve duygulu geziyi anlatmaktadir. Hafta sonunu birlikte ge¢irmek
adina Giuilio’yu evden ¢ikmaya ikna etmek i¢in her yolu deneyen arkadasi
kirpinin teklifi karsisinda her kitapta oldugu gibi Giulio’nun yine biraz
kafasinin karistigi ve sessiz kaldigi goriiliir. Giulio yolculuga ¢ikmak
istemese de bir yandan siirprizlerle dolu bir yolculuk fikri onu igine
cekip ikna eder. Ug arkadas, ¢ikinlarmi hazirladiktan sonra artik otostop
cekmeye hazirlardir. Giulio bu konuda tereddiit edip endiselense de Ignazio
iyimserdir ve er ya da ge¢ birinin duracagindan emindir. Tam o sirada,
Costa’nin yarattig1 fantastik diinyada gergeklesecegi lizere, nazik ve cana
yakin Bay Lupo’nun sar1 arabasi goriiniir. Hi1z1 ve miizigi seven Bay Lupo

onlar1 ¢cabucak bir cayira kadar goétiiriir ve geceyi orada gecirmeye karar
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verirler. Giulio, havuglarin1 kizartmaya hazirlanirken karanligin i¢inden
gelen boguk bir ses onu afallatir. Giulio’yu yerinden sigratip Ignazio’yu
giildiirerek tavsancikla dalga ge¢mesine neden olan yarasa Pippo’dur.
Dalga gecilmesi Giulio’nun hosuna gitmez, bu yiizden de kirgin bir
sekilde uyumaya gider. Ancak ertesi giin kalktiklarinda, arkadasinin kirici
sozleri geride kalmistir; dostlar yolculuklarina devam ederler. Boylece yol
kenarinda otostop ¢ekmeye devam ederler. Bu kez karsilaria Tilki Valeria
c¢ikar, onlar kiiliistiir arabasiyla bir nehir kiyisina kadar gotiiriir. Tam balik
tutarlarken firtina patlar ve li¢ arkadas bir siginak ararlar. Neyse ki Bay
Lepre’nin lokantasinda her zaman yer vardir. Leziz bir aksam yemeginden
sonra epeyce yorulmus olan ii¢ arkadas yatmaya giderler; Ignazio siddetli
horladigindan Giulio ile Laura uyuyamaz. Ertesi giin Bay Lepre onlari
meyve kamyonuna alip yakinlardaki, ¢iceklerle dolu bir tarlaya gotiirmeyi
teklif eder. Kaz Caterina’ya vermek iizere ¢igek topladiktan sonra artik bu
iic gezginin eve donmesi gerekmektedir. Doniis yolu uzundur ve yiiriiyiis
yorucudur; iki arkadas, evlerini tekrar gérecek olmanin getirdigi arzuyla
birbirlerini cesaretlendirirler. Caterina ve Tommaso ile birlikte giizel bir
aksam yemegi yedikten sonra yatma vakti gelir, Giulio’nun en sevdigi an
gelmistir, o zamana kadar yataginin hi¢ bu kadar yumusak oldugunu fark

etmemistir.

Giulio ve arkadaslarinin maceralar1 burada sonlanmaz, ancak
unutulmaz bir deneyim yasamak icin uzaga gitmeye gerek yoktur. Sehir
oyalanmak ve eglenmek icin pek ¢ok firsat sunar. Giulio, pantolonunun artik
dar geldigini gordiiglinde, gidip yenisini almaya karar verir. Tavsan Giulio
Sehre Gidiyor adli kisa dykiide Giulio bu kez, Caterina ve Tommaso’yla
birlikte ve At Furio’nun lizerinde, yazarimizin memleketi olan Trieste’deki
San Giusto tepesini belli belirsiz animsatan bir ¢izim (bir kalenin hakim
oldugu neseli bir kdy goriiriiz) esliginde bir sehre dogru yola ¢ikarlar. Ve
her saygin sehirde oldugu gibi burada da pek ¢ok giizel diikkkan vardir, 6yle
ki Giulio ile arkadaglar1 bu firsat1 aligveris yaparak degerlendirirler. Yerel
bir lokantada havug ziyafeti ¢cekip pazarda rahatlatict bir gezinti yaptiktan
sonra doniis zaman gelir. Furio’nun eyeri lizerindeki yolculuk uzundur ve

Giulio, sonunda evine donmeye can atmaktadir; bu harika sehre geldigi
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icin mutludur ama huzuruna ve temiz havasina hasret kaldigi, o ¢cok sevdigi

ormaninda yasamaktan daha biiyiik mutluluk duymaktadir.

Belirtilen eserler daha derinlemesine incelendiginde, 6rnek kitaplarin
her birinde tekrarlanan unsurlar olarak Nicoletta Costa’nin eserlerindeki

yolculuk kavramina iliskin ¢ok daha ilgi ¢ekici veriler giin yiiziine ¢ikar.

Oncelikle yolculuk “dongiisel”, hayati bir deneyim olarak karsimiza
cikar; tipki1 Thomas S. Eliot’un dedigi gibi: “Baslangicimdadir sonum /
sonumdadir baglangicim.”” Demek ki yolculuk, tam olarak basladigi noktada
son bulan kapali bir deneyim olarak zihinde canlandirilmistir. Tavsan
Giulio mese evinin bir parcasidir ve hep oraya geri doner. Ayrica yolculuk,
karakterde derin bir degisime, egonun iyilesmesine olanak saglar. Yine
Eliot’un dedigi gibi: “Kesfetmeyi birakmayacagiz. Biitiin gidislerimizin
sonunda ona ilk kez farkli gozle bakmak i¢in tekrar baslangi¢ noktamiza
donecegiz.”® Bu sOylemi kahramanimiza uyguladigimizda ne kadar dogru
oldugunu goriiriiz, ayrilirken geride biraktigi her seyin goziine daha farkl,
daha iyi goriindigini saskinlikla kesfeder. Aslinda, gergekten degisen
tek sey kahramanimizin bakis agisidir; Proust: “gercek kesif yolculugu
yeni manzaralar gormekle degil, farkli bir gézle bakmakla olur,”” der ve
tam olarak bu nedenle Giulio’nun kisisel ve yasamsal deneyimleri kendisi

farkina varmasa da zenginlesir.

Incelenen yolculuklar farkli uzunluklara sahiptir; genellikle yirmi
dort saat icinde yasananlar1 anlatmakla birlikte asla {i¢ giinii (Tavsan Giulio,
Ignazio ile Yolculukta oldugu lizere) ge¢mez; ¢ogu durumda bir ulasim
aracindan yararlanan (ve bu arag, Tilki Valeria’nin pembe arabasi, Bay
Lepre’nin meyve kamyonu, At Furio ya da sar1 u¢an balon gibi her duruma
0zel, kendine 6zgii bir ara¢ olur) karakter i¢in fiziksel bir yolculuk yasanir.
Bunlarin disinda dykiilerin hangi mevsimde gectiklerini de anlayabiliriz:

Tavsan Giulio Yiizmeyi Ogreniyor kitab1 yazin, Tavsan Giulio Karda kitab

5 Thomas Stearn Eliot, La terra desolata-Quattro Quartetti (Four Quartets, The Waste
Land) , 2006, Feltrinelli Yaymevi, Milano.

6 Age.

7 Marcel Proust, Alla ricerca del tempo perduto (Kayip Zamanin izinde), 2006,
Mondadori Yayimevi, Milano.
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kisin ve Tavsan Giulio, Ignazio ile Yolculukta kitab1 ilkbaharda gecer.

Dikkat ¢ekici hazirliklara® verilen onemle simirlar ve hudutlar
ortadan kalkar; bir noktayla digeri arasindaki mesafe ya da varis noktasina
gidene kadar yolculugun ne kadar siirecegi hi¢ belirtilmemistir. Ancak
belirli bir zihinsel olgunluga eristikten sonra agikliga kavusacak uzay-zaman
kavramlarin1 somutlastirma becerisinden yoksun olan ¢ocugun zihninde

yasananlarin birebir kopyasidir aslinda bu zamansal yokluk.

Yolculuk, daha 6nce de belirttigimiz tizere, bir onctildiir; genellikle
kahramana ve Oykiiyli okuyan ¢ocuga ¢eliskili gelen bir durumun (sudan
korkmak, karanlikta kaygilanmak, tanimadig1 bir yerde yasadigi 1zdirap)
istesinden gelmek iizerinedir. Bu durum yazarin aym zamanda, belki
de kii¢iik okurlarina bile asina olduklar1 ¢ok kiiltiirliiliikk gibi son derece
giincel kavramlari tanitmakta kullandigi bir aragtir. Her ne kadar bazi ¢cocuk
kitaplarinda eritme potasi fikri tam anlamiyla netlik kazanmamuis bir kavram
olsa da Nicoletta Costa’nin kitaplarinda tam anlamiyla gerceklesmis bir
iitopyaya doniisiir. Kahramanimiz Tavsan Giulio’nun farkl tiir ve kokenlere
sahip hayvanlarla birlikte olmas1 farkli yapilara ve karakterlere sahip
canlilarin bir arada yasamasimin miimkiin oldugunu gosterir ancak bunlar
sadece iyimser bir bakis acisiyla yazilmamistir. Cogunlukla, ¢oziilebilecek
en iyi sekilde coziilen catismalar yasanir (orman gezisinde yasananlari
aktardigimiz kismi hatirlamak yeterlidir) ve bu da okuru, hayati boyunca
ylizlesmek zorunda kalacagi ve her zaman tek basina gogiis geremeyecegi

engeller lizerine diisiinmeye iter.

Acikgasi, Nicoletta Costa’nin sundugu yolculuk 6zellikleri arasinda
Giulio’ya maceralarinda kahramana eslik edenlerin varlig1 kuskusuz goze
carpar. Yazar, yolculuga yaliz ¢itkmay1 6nermez; karakter, kendisi i¢in en
degerleri kisilerin (bizim 6rnegimizde dostlarinin) yaninda olmasina ihtiyag
duyar ve bu kisilerin her biri, (bir kere daha hatirlatalim) ¢ocuk okuru temsil
eden Giulio’nun kisiliginin gelismesinde temel rol oynar. Giulio’nun pargasi

oldugu arkadas grubunda, aralarindaki en yetiskin, en bilge ve en sorumluluk

8 Bu acgidan Isabelle Eberhardt’in agiklamasi bana ilging gelir: “(...) yola ¢ikmak tiim
eylemlerin en giizeli ve en cesurudur.”

114



sahibi kisi olan Kaz Caterina gibi bir karakterin varligi géz ardi edilemez;
ya da utanga¢ ve sakar Fare Tomasso’nun; yahut grubun en sevileni, en
kii¢ligii ve ayn1 zamanda en savunmasizi olan Salyangoz Laura’nin aksine
en tembel, en huysuz ve en hareketli Kirpi Ignazio’nun varliklari gormezden
gelinemez. Sonug olarak bu grup, olay orgiisiinde temel rol oynayan ¢ok

renkli ve bir o kadar da ilgi ¢ekici karakterlerden olusur.

Ancak en 6nemli yolculuk, okuyarak gerceklestirilir. iki farkl
zamanda gergeklesse bile hem okurun hem de yazarin paylastigi essiz bir
andir bu. Bir sdylesi sirasinda Dacia Maraini, okurun biiyiik bir sorumlulugu
oldugunu belirtmistir; ¢linkii kitab1 bastan yazan kisi okurdur ve hatta cocuk
okur diisiiniildiigiinde bu anlatiy1 “yeniden yagamas1” miimkiin oldugundan
lizerine tekrar diisiinecek kisidir. Her haliikarda, nerede ve nasil oldugunun
onemi yoktur; Konstantinos Kavafis’in harika dizeleri kendi i¢inde 6nemli
bir gergegi barindirir ki ayn1 zamanda Nicoletta Costa’nin her bir dykiistiniin
0zii de budur: “Yola ¢iktiginda (...) / Yol uzun olsun / Verimli maceralar ve

deneyimlerle gegsin diye ummalisin.”
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iki Kiiltiirden U¢ Ortaokul Cagi Romanda Yolculuk
Motifini Okumak

James Etim'

Ozet

Yolculuk motifi Yunanlardan baslayarak uzun zamandir edebiyatta
kullanilmistir. Ornegin, Oedipus'ta Kral Oidipus, tanrilarm sdzlerinin
gergeklesmesini engellemek icin Thebes'ten kagarken kim oldugunu
Ogrenir, gercekte ne oldugunu ve ne yaptigini. - babasint dldiirmiis ve
onceden bildirildigi gibi annesiyle evlenmistir. Chaucer’in Canterbury
Hikayelerinde bir grup haci, anlatict olarak kendilerinin gercekten kim
oldugunu okura anlatir ve okuyucuya sadece ironiyi degil hikayedeki bazi
karakterlerin iki ylzliliigiinii de gosterir. Bu makale yolculuk motifini arag
olarak kullanarak iki kiiltiirden {i¢ geng yetiskin romanini analiz eder. Bu
tic roman, Paul Curtis’in kaleme aldig1 Bud Not Buddy ve The Watsons Go
to Birmingham ve Naidoo’nun kaleme aldig1 Journey to Jo’burg (1986)
baslikli eserlerdir. Yontem olarak igerik inceleme kullanilmistir. Bu ¢
romanin geng yetiskinler i¢in uygun oldugu bulunmustur. Son olarak, {i¢

romani okumak i¢in bes strateji tartigilmistir.

Anahtar Kkelimeler: apartheid, tartisma agi, egitim, aile, arkadaslik,
grafik diizenleyici, kimlik, yolculuk motifi, edebiyat ¢evreleri, 1k iliskileri,

giinliik okumak.

| Winston Salem Eyalet Universitesi, Winston Salem, NC 27110, Birlesik Devletler.
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Giris

Yolculuk motifi Yunanlardan baslayarak uzun zamandir edebiyatta
kullanilmistir. Ornedin, Kral Oidipus'ta, Oidipus, Thebes'den Tanrilarin
sOzlerinin gerceklesmesini engellemek i¢in kacarken gergekte kim oldugunu
ve ne yaptigini dgrenir. - babasini 6ldiirmils ve annesiyle evlenmistir. Bir
grup seyyah tarafindan iistlenilmis olan Chaucer'in Canterbury Masallari,
her anlaticinin bize gercekte kim olduklarini sdylemesine izin verir ve
okuyucunun yalnizca ironiyi degil, ayn1 zamanda masallardaki bazi
karakterlerin ikiytizliiligii de gérmemize izin verir. Yakin zamanlarda,
Nijeryali kadin yazar Bauchi Emecheta the Bride Price adl1 eserinde genglik
heyecanini ve biiyiiklerin sesini dinlemeyip geleneklere dikkat etmemenin
tehlikesini yolculuk motifini kullanarak tartigmistir. Nijeryalt meshur roman
yazar1 ve deneme yazar1 Chinua Achebe Things Fall Apart ta bunu ustaca
kullanmistir.  Okonkwo, Ikemefuna’yr 6ldiirmesinden dolay: atalardan
kalma evinden ayrilmak zorunda kalmistir. Yedi yil sonra dondiigiinde
islerin degistigini goriir. Degisimlere uyum saglayamamasi bir bakima trajik

cokiisiine neden olur.

Howard’a gore ( t.y.) yolculuk “kahramanlarin kendileri, toplum
ve insan varolusunun dogasi hakkinda gerekli dogrular1 6grendigi bir
kesif stirecidir” (sayfa 7). Lawson (2005) Campbell’i (1949) kullanarak
kahramanin yolculugunun temasinin diinya ¢apinda hikayelerde kendisini

gosterdigini belirmistir. Ifadesine asagidaki gibi devam etmistir:

Kahramanin yolculugu, anlatidaki masumu, garip ve
alisilmadik bir alana siiriikleyen dogaiistii bir olayla baslar.
Bu noktada, bireye bir se¢im sunulmustur ve bu bir macera
cagrisidir. Sec¢im, karakteri derinden etkiler...Bu ¢agriy1 kabul
edenler bilinenden bilinmeyene dogru yolculuga baslarlar...
Yolculuk bagladiginda, kahraman kendisi ve nihai hedef arasinda
duran bircok miicadeleyle kars1 karsiya gelir...Kahramanin bu

zorluklarin iistesinden gelebilmesi i¢in yolculukta karstlastigi

kimselerin yardimma ihtiyac1 vardir. Yolculugunm(ge§gleﬁ§i?d§n

AN
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gegenler, yolculuk vasitasiyla zaten akil, cesaret ve yiirege
sahip olduklarini ispatlamistir (s 134-135). Lawson (2005) bu
yolculuktaki bir bagka 6nemli unsurun kahramanin topluluguna

doniip 6grendigi seyi 6gretmesi oldugunu belirtmistir (s.136).

Bu makale iki kiiltiirden ti¢ ortaokul ¢agi roman1 yolculuk motifini
arag olarak kullanarak analiz eder. Bu ii¢ romandan ikisi Paul Curtis’ten olan
Bud Not Buddy ve The Watsons Go to Birmingham ve Naidoo’nun (1986)
Journey to Jo’burg eserleridir. Ortaokul yillari, ergenlik 6ncesi ¢agdaki
bir¢gok ¢ocugun “ben kimim?”, “neden buradayim?”, “toplumdaki roliim
ne?”, “olan seyler neden boyle?” gibi sorulart sorduklari yillardir. Bu ¢alisma
size romanlarin ergenlik Oncesi ¢ocuklarla nasil baglanti kurduklarin1 ve
gelisimsel ihtiyaclarin1 gosterecek ve sonunda bu ii¢ romandan herhangi
birinin 6gretilmesi i¢in bes olast okuma stratejisi verecek. Bu ii¢ romanin
secilme sebebi ABD’deki bir¢ok okulun ortaokuldaki 6grencilerinin okuma
listesinde bulunan romanlardir. ikinci olarak Paul Curtis’in iki romani
da Coretta Scott King Odiilii ve Newberry Madalyas1 dahil olmak iizere
birgok edebi 6diil kazanmistir. Journey to Jo’burg de Yumusak Kapakl
Edebiyati¢in Parents’ Choice Honor Book (1988) ve Sosyal Bilimler
Alaninda Dikkate Deger Cocuk Ticari Kitab1 (1986) ddiillerini kazanmustir.
Bu ii¢c romanin ayrica Fry’in (1968) metodu kullanilarak 6. Sinif okuma
seviyesinde oldugu tespit edilmistir; dolayisiyla bu seviyedeki dgrenciler

icin kolayca okunabilirdir.

Analiz

Bud, Not Buddy: Bud, Not Buddy’deki Bud’in biitiin hayat1 ait
olabilecegi bir ev bulmak ya da kim oldugunu / kimligini kesfetmektir.
6 yasinda, annesi Olmiistiir ama ona yol gosterici birkag soz, “babasmnin”
gazete kuplirlerini ve birka¢ degerli tas birakmistir. Romanin agilisiyla 1.
Boliimde 6greniyoruz ki yeni koruyucu ailesi Amose’lara dogru bir yolculuk

yapmaktadir. Oraya ulastiginda ise kalis1 kisa stirmiistiir. Amose’larin hir¢in,
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sinsi, yalanci ve ailesinin ilgisini ve sevgisini ondan almak isteyen herkese
kars1 olan kiiciik ogullar1 Todd ile basa ¢ikamaz. Todd ailesini kimseyle
paylagmaya istekli degildir ve herhangi bir rekabeti ortadan kaldirmak i¢in

her yolu dener. Bud bu durumu:

“Todd’u bana sorun olusturdugu i¢in tamamen
suclayamam. Annemin ve babamin oldugu normal bir evim olsa
ben de bagka cocuklarin benim evimde yasamasindan mutlu
olmazdim” aciklamasini yaparak bu durumu kabul etmistir (s.
32).

Amose’lardan kacgtiktan sonra yemek bulma gorevine g¢ikmuistir.
Duvarindaki zengin bir ailenin yolculuguyla ilgili resim agiklayicidir. Bu
bize sirada yemek bekleyip nereden gelecegini bilmeyen fakirler ve biiyiik
arabalar siiriip “biiyiik parlak disleri ve biiyiik parlak gozleri ve bilytik parlak
yanaklar1 ve parlak giiliisleri” olan zenginler arasindaki zithigi gosterir

(s.49). Bud, zengin yasam stillerinin hakkinda sunlar1 soyler:

Zengin olduklarin1 anlayabilirdin ¢iinkii arabalarinda
sekiz dokuz kisiyi daha alacak kadar yer var gibi goriiniiyordu
ve Ustlerinde sinema yildizi kiyafetleri vardi. Kadin yakasi
kiirklii bir palto giymis, erkek ise takim elbise ve kravat takmaisti,
cocuklar tanesi on dolar olan ceketler giymis gibi goriiniiyorlardi
(s.49).

Kiitliiphaneye yolculuga ¢iktiginda, 6gretmeninin artik evli oldugu
sOyleniyor ve harita okuma, iki sehir ve eyalet baskenti arasindaki
uzakliklar1 hesaplama konularinda cografya dersi aliyor. Batiya bir yolculuk
icin trene binmeye calisiyor; ama bu miimkiin degil. Gergek yolculugu
babasini bulmak i¢cin Grand Rapids’e gittiginde basliyor ve kiitiiphaneciden
ogrendigi cografya dersleri ¢ok isine yarryor. Babasimi bulmak (igin ciktig1

yolculugu soyle anlatir: S PN
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Ve Grand Rapids’e dogru yolculuga ¢iktim. Fikirlerin birgok
yonden tohumlar gibi olmasi ne komik. Ikisi de ¢ok, ¢ok kiiciik
basliyor ve sonrasinda... woop, zoop, sloop... Jack Robinson
diyemeden diislinebildiginden ¢ok daha biiyiik hale gelmisler.
Kocaman bir ak¢aaga¢ agacina baktiginda ilk basta kii¢lik bir tohum
olduguna inanmak gii¢. Demek istedigim su ki o ak¢aagac agacinin
tohumunu eline alip birka¢ kez cevirdiginde beynin o kiigiik seyin
sadece istiinli géormek i¢in boynunu kaldirip bakmani gerektirecek
kadar biiyiiyebilecegine asla inanmaz. Ustiine bir salincak asabilecek,
agac ev yapabilecek, ya da {istiine araba stiriip kendini ve seninle
birlikte olan talihsiz yolcular1 6ldiirecek kadar biiyiik bir sey. Fikirler
de ¢ogunlukla dyledir, Herman E. Calloway’in babam olma ihtimali
de boyle basladi, o kadar minik bir sey ki dikkat etmesem 1ilk riizgarla
birlikte ucacak bir diisiince. Ama simdi burada, biiyiik, 6nemli ve
filizlenmisti (s. 55).

Ve Flint’ten ayrilir:

Aniden Flint arkamda kalds; artik sehirdeydim. Caddenin
bir tarafinda yagmur yagarken diger tarafinda yagmayan tarzda
bir giindii. Iste Flint ve kaldirim, minik bir adim atiyorsun ve
karsinda bir sehir ve toprak yolu. Kaldirim tarafinda SU AN
FLINT’DEN AYRILIYORSUN, ACELE ET diyen ve toprak
yol tarafinda SU AN FLINT’E GIRIS YAPMISSINIZDIR---
KALDIGINIZ SURENIN TADINI CIKARIN diyen bir tabela
vardi. Canim sikilana kadar Flint’in sinirinda yaklasik yedi kere
zipladim ve Grand Rapids’e dogru gitmeye karar verdim. Hava
coktan kararmist1 ve sehirde isler farkli olmadigi siirece yakin
zamanda aydinlik olmayacakti (Boliim 10, satir 1-10).

Grand Rapids 193 kilometre uzaktaydi ve aksam ayrilacakti. Israr ve
sevgiyle onu c¢alidan ¢ikarip Grand Rapids yoluna onu arabasina alan Bay
Lefty Lewis’le karsilastiginda ¢cok uzaklasmamistir. Bud Bay Lewis’e giris
noktasini s0yle anlatir:
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“Gidecegim yere gétiiriilecegim i¢in sevingliydim ama, “Bayim,
valizimi ¢alilarin orada biraktim, liitfen alabilir miyiz?” (Boliim 10, s
63).

Bay Lefty Lewis’in evinde; Bayan Sheets, kiz1 (Bay Lewis’in) ve
torunlan tarafindan sevgi, 6zen ve ilgi yagmuruna tutulmustur. Bu Lewis
ailesi ve Bay Amoses’in ailesi arasindaki zithgi gozler oniine serer; biri
kiigiik ¢ocuga sevgi ve dikkat gosterirken, digeri kotiiliikk ve aciya maruz
birakmistir. Sonunda babasiyla tanistiginda, Bay Colloway’in babasi degil
biiyiikbabas1 olabilecegini kesfeder. Grup tarafindan iyi davramilir ve
biiyiikbabasin tavri kizi, Bud’in annesinin 6ldiiglinii 6grenince degisir. Bud
ayrica simdiye kadar uyudugu o6lii kizin odasinin annesine ait oldugunu

ogreniyor.

The Watsons Go To Birmingham: The Watsons Go To Birmingham’da;
anne ve baba ve Kenny, Byron ve Joey adl ii¢ ¢ocuk olan bir aile vardir.
Momma, anne Alabama’li; baba ise Flint’li ve hikayenin agilmasiyla hepsi
Flint’te yasar. Iki oglandan biiyiik olan Byron basim siirekli belaya sokar.
IIk problemi soguk bir giinde dudagmin araba aynasma yapismasidir
ve dudagini ¢ozmek Momma’'nin becerikliligiyle gerceklesir. Byron’un
sorunlar1 annesinden gizli kibrit/atesle oynadiginda devam ediyor. Plastik
askerlerle oynarken evi duman basiyor. Byron babasinin kredi kartini kétiiye
kullandiginda daha ¢ok soruna giriyor-ailesinden izinsiz Isve¢ kremali
kurabiye ve elma aliyor. Diger belasi izinsiz sa¢ini diizlestirmesinden sonra
babasi tamamen sa¢ini kazimaya ve tiras losyonu siirmeye karar veriyor.
Bu bardag: tasiran son damla. Babasi Byron’dan yorgun ve iizgiin ve
onu hemen Biiyiikanne Sands ile kalmak i¢in onu ve aileyi Birmingham
Alabama’ya gétiiriiyor. Babasi glineye olan bu yolculugun Byron’in diizgiin
davranmasina olanak verecegine inaniyor. Alabama’ya gitmeden onceki
gece, Byron’in daha fala sorun yaratmamasi i¢in ebeveynlerinin yaninda

uyumaya davet edilir. Momma tartismay1 baglatarak sunlari soyler:
Byron, bizimle gel

Ne i¢in?
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Bu bir sire Flint’te gecirecegin son gece oldugu i¢in
belki bizim odamizda uyumaktan hoslanirsin diye diisiindik...

Byron iist ranzadan atlad1 ve bana dik dik bakti.
Sadece omuz silktim.

Tahminimce Byron’in Alabama’ya gitmeden Once kacacagi
dedikodusu annem ve babama ulasmust1. Ispiyoncunun ben oldugumu sandi

ama Joey’di. (s.86)

Yolculukta ilerledikge, cografyay1 ve buglinkii toplumdaki sorunlari
gormeye baslarlar. Baba giiney aksani kullanarak giineyde beyaz ve siyahiler

arasinda bir ayrilik oldugu bilgisini verir.
Baba giineyli koylii aksanini taklit ederek:

‘Ciinkii, oglum, bu gegtiginiz yer uzak Giliney’dir. Sizin gibi renkliler
burada Oylece yoldan geg¢ip etrafta kalacak yer, yiyecek yemek arayamaz,

duydunuz mu? Duydunuz mu dedim, oglum?’(s. 87).

Ohio’da, ¢ocuklar tuvaletlerin disinda miistemilat olduklarini

kesfederler. Byron der ki:

Bekle, demek istiyorsun ki eger tuvalete gitmek istersem disar1 ¢ikip
Oylece bu igreng seyln i¢ine mi girecegim? Burada hi¢ temizlik kurallari
yok mu? Nasil tuvalet olarak bir delik kullanacaksin ve insanlar hasta
olmayacak? bunlar sinekleri ¢gekmiyor mu? ... Adamim, eger popomu sert
katalog kagidiyla silecegimi diisiiniiyorlarsa kafalar1 yerinde degil. (s. 92-
93).

Alabama’ya vardiklarinda, Biiylikanne Sands onlar1 sevgiyle karsilar:

“Biiylikanne Sands bana sikica sarild1 ve iistiime agladi. Gozyaslarini

elinin tersiyle silip birkag¢ kez gozlerini kirptiktan sonra bana bakti.”(s.103).
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Byron’in da degisip naziklestigini gordiik. Biiylikanne elini kafasinda
gezdirirken “Saclar biraz kisa ama bir sorun ¢ikarmaz, degil mi By?” ‘Evet,
efendim.” Kenny Byron’in degisen davranislar1 hakkindaki diistincelerini

sOyle belirtti:

“Byron’in kafasini asagida tutup giilmesi ve her denilene ‘Evet
efendim’ ‘Hayir efendim’ demesi daha ilk yumruk atilmadan pes ettigini
gosteriyordu” (s.105-106).

Fakat, Alabama’ya yolculuklar1 bir kilisenin bombalanmasiyla,
irkeiligin karanhik yiiziiniin onlar i¢in goézler Oniine serilmesiyle kisa
siirmiistiir. Biiylikannenin kilisesi yanmis, birgok insan 6ldiiriilmiis, bazilari
yaralanmis ve Kenny sarsilmistir. Byron Kenny’ye ve durumu anlatmaya

calisir ve cocuklarin giivenligi i¢in aile Michigan’a donmeye karar verir.

Journey to Jo’burg: Giiney Afrika’da gecen Journey to Jo’burg;
aile, kendini bulma, hastalik ve 6liim, apartheid rejimi ve arkadaslik gibi
genis konular1 isleyen bir romandir. Roman bir merhamet yolculugu olarak
baslar. Dineo hastadir ve Nelandi ile Tiro, onun ablas1 ve abisi kardeslerini
hastaneye gotlirmek i¢in annelerini bulmaya Johannesburg’e dogru gitmeleri

gerekir.

Sonunda, Nadiaartikdayanamaz. Suylageridondiiklerinde Tiro’yuevin

arkasina ¢agirip agikca konusur:
Mmma’y1 getirmeliyiz yoksa Dineo Glecek.
Ama nasil? Tiro saskindi.

Anneleri 300 kilometreden daha uzak olan Johannasburg’de yasiyor

ve ¢alistyordu. Biiyiik yola gidip yiiriiyebiliriz, dedi Nola sakince (s.2)

Bu memleketlerinin disina olan ilk yolculuklar1 ve bu seyahat tehlike
ve erken yanlis adimlar atma kaygistyla dolu. i1k, uzun bir yiiriiyiisiin sonunda
portakal calmaya calistiklarinda neredeyse beyaz bir cift¢inin silahina
maruz kalmak tzereydiler. Kiigiik bir ¢ocugun onlara tehlikelerle ilgili

(D
zamanli miidahalesi ve gece i¢in kalacak yer temin etmg%,mléﬁmyoldaki

[
8
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ilk glinlerinde kurtulmalarini sagliyor. Otostop ¢ekip Johannesburg’e giden
bir kamyon bulma sansin1 yakaliyorlar. Bir sonraki problem sadece beyazlar
icin olan bir otobiise bindiklerinde basliyor. Sadece bekleyen bir yolcudan

gelen uyar1 onlara karsi olacak tehlike ve cezanin 6niine gegmisti.

Tam igeri atlayacaklarken biri onlara Ingilizce “Sorunun ne, aptal
misin?” diye bagirdi. Saskinlikla, ilk kizgin otobiis soforiine sonra da
otobiise baktilar. Otobiis ilerlerken beyaz yiizler i¢eriden onlara bakti (s.
25-26).

Dogru otobiise bindiklerinde, Naledi Gliney Afrika’daki irksal ayrim
ve apartheid gibi baz1 1irksal sorunlart anlamaya baslamistir-. Onlarin dogru
otobiise binmelerine yardimci olan Grace yanlis otobiise bindikleri i¢in 6ziir

dilediklerinde, 6ziir dilemelerine gerek olmadigini sdyler.

“Niye herhangi bir otobiisii kullanmayalim? Bizim otobiistimiiz

doluyken onlarinki yar1 bos. Uzgiin hissetme sakin” diye ekler (s. 26).

Anneleriyle tanistiklarinda, Madam’in annelerine karsi olan tonuna
sasirilmiglardir: “Cocuklar Madam’m Ingilizce sdyledigi her
seyi yakalayamiyorlardi ama Mma sakince konusurken, onun sesi kizgindi.
Beyaz kadin niye Mma’yla kavgali gibi? Dineo’nun hasta olmast Mma’nin

sucu degil, diye diisiindii Naledi” (s. 32).

Apartheid c¢ocuklarin anneleriyle geceyi Parktown’da (beyaz
banliyosii) gecirmesini de imkansiz kildi ¢linkii polis onlarin pesine
takilirdi. Soweto’ya gotiiriilmeleri gerekiyordu. Fakat bu yolculuk cocuklara
zencilere karsi olan polis siddetini gérmelerini sagliyor ve gece kalmalarina
izin veren Grace’in evinde 1970’lerdeki Soweto baskaldirisini 6greniyorlar:
“Anlayacagin” Grace basladi “kardesimiz Dunn ’76’da polis tarafindan
alindi. O zamanlar buradaki ve her yerdeki 6grencilerin yiiriiyiis yaptig1 ve
etrafin yandig1 zamandi1”(s.44). Grace’in sOyledigi anlat1 Namedi’y1 zenci
ogrencilerin egitimsizligi, polis siddeti ve bazi 6grencilerin hayatlari i¢in

Giiney Afrika’dan kagmalar1 hakkinda bilgilendirdi.
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Annesiyle eve dogru olan yolculukta, Naledi Grace’in (zencilerin
okulda gereksiz ve sadece beyazlarin istedigi seyler Ogretildigi) ve
cocuklarin okulda olmasi gerektigini sdyleyen annesinin sozii arasinda
kararsiz kalmistir. Annesinin isini ve hayatinin mahiyetini, annesi ona her

seyi soylediginden anliyordur:

Biliyorsun; her giin ¢abalamaliyim, c¢abalamaliyim... her seyi
Madam’mn istedigi gibi yapmak i¢in. Yemek yapmak, temizlik, ¢camasir
, itli. Sabahin yedisinden, bazen ona kadar partileri olunca hatta on bire
kadar. Tek oturdugum yemek yerken. Ama sessiz kalip her seyi yapiyorum,

clinkii isimi kaybedersem baska bir tane bulamam.
“Cok kotii Mma” dedi Naledi kisik bir sesle.

Evet, kotiiydii. Ama sokaklarda yliriiyiis yapan ¢ocuklar bizim gibi
olmak istemiyorlar...okulda sadece kole olmay1 6grenmek. Yanlis olani

Olmeleri gerekse bile degistirmek istiyorlar. (s.54).

Burada Naledi i¢in temsil edilen yazar tarafindan goriilen siyahi
kadinlarin ac1 yiizii- gii¢ ve onur kaybi, koca yoklugunda ge¢inmenin acisi ve
1zdirab1 ve ¢ocuklariin hayatlarini daha iyi gegirmeleri i¢in daha iyi egitim
almalarim1 ummak. Naledi farkli tip egitimin 6nemini romanin sonlarinda

bunu deyince anliyor-

Aniden, karanlikta yatarken her sey Naledi i¢in netlik kazandi.
Konustuklar1 sadece onlarin okullar1 degil, kendi okuluydu da. Mektup
yazma hakkindaki o kadar ders... kdle olmak i¢in...siirekli yemek yapmada,
temizlemede, yikamada, bah¢ivanlikta ne adar iyi olduklarini yazip her

zaman “Saygilarimla” ile bitirmek. (s.72)

Bu farkina varma baska bir sey olmak istemesine sebep oldu-koéle
degil doktor olmak. “Evet, bunu olmak ister. Ozellikle kendi kdyiinde doktor

olursa ne kadar ige yarayacagini diislin. Kendi ailesine bile bakabilir.”’(s.72)
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Bu yolculuk kendisini bulmasina da yardim etti. Ulkesinin bir kesitini
gbrmiis ve bu siirecte ilk elden {ilkesinin cografyasini anlamistir, sehir ve
iilkedeki yolculuk problemleri. Annesi ve annesi yasindaki diger siyahi
kadinlarin ¢alisma durumlarini, neden ¢aligmalar1 gerektigini ve annesinin
kendini buldugu durumdan kaginmasi i¢in kendisinin ise yarar bir egitim
almas1 gerektigini anlamisti. Romanin iki farkli yolundaki diisiinceleri
kendini bulmanin 6nemini yansitiyor. Genis alana uzanan kara hizlica gegti;
cayir, daglar, tekrar cayir. Naladi birden ¢ok kiiciik hissetti. Mma’y1 almak
icin gittikleri yolculuktan 6nce, hi¢ bu kadar alanin oldugunu diistinmemisti.
Sehrin nasil olduguyla ilgili bir fikride yoktu...ve annesini simdiki bildigi
kadar higbir zaman bilmemisti. (s.55)

Naledi dondii ve Dineo’nun yanagini oksadi, bu kardesini uykusunda
tebessiim ettirdi. Ne garip, diye diisiindii Naledi. Dineo asir1 hasta olmasa,
o ve Tiro Mma’y1 bulmak i¢in bu yolculugu yapmayacaklardi. Dineo’yu
kurtarmist1 bu, emindi. Ama ayrica, bu yolculukta, bir¢ok sey buldu. (s.73)

o

Uc¢ Romanin Geng Ergenler I¢cin Uygunlugu.

Bu romanlar ortaokul smiflarinda Ozet 1°de gosterilen dort genis

nedenden 6tiirii okumaya uygundur.

Etkili Tavsif

Hassel-Hughes ve Rodge’a (2007) gore, sehir ergenlerinde serbest
okumaya geldiginde, iki cinsiyet de “diger gengler (‘benim gibi karakter veya insanlar’

ya da ‘benim yasimda zorlu sorunlarla savasan karakter veya insanlar’)“hakkinda okuma

isteklerini belirtmislerdir. (s.26).

Ergenlik oncesi ve geng¢ romanlar1 yazarken problem ¢dzebilen ve
yazar1 diinyaya bagka bir agidan bakmaya iten sevilebilen karakterler tasvir
etmek Onemlidir. Rogg ve Kropp’un belirttigi gibi (t.y.), “Efektif tavsif
iyl bir anlatt metninin anahtaridir. Okuyucular karakterlere ne oldugunu
ve hikayede sorunlarinin nasil ¢oziilecegini dnemsemelidir. Bu 6zellikle

isteksiz okuyucular i¢in olduk¢a 6nemlidir. Zorluk ¢eken okuyucular i¢in
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olan romanlar agik taniml ve farklilasmis karakterler icermeli.” Ortaokul
ogrencileri sik sik diinyalarini kesfedip toplumdaki yerleri hakkinda sorular
soruyorlar, hayatin adaleti ve etraflarindaki sorunlar1 nasil ¢ézebileceklerini
diisiiniiyorlar. U¢ romanimizda, ortaokuldaki okuyucular ii¢ romandaki
karakterler de 10-14 yas aralifinda (ortaokul 6grencileri ii¢ romanin ana
karakterleri gibi genellikle 10 ve 14 yaslar araligindadir) olan, dinamik
karakterler ve genglerin yasaminda bulunan bazi problemleri ¢6zmeye
ugrastiklari i¢in onlarla bag kurabilirler. Bu romanlarda ayrica gen¢ cocuktan
ana karakterlere hayat dersi veren yetiskin karakterlere uzanan genis bir
aralig1 vardir. Ogretmen karakter gelisimi, karakter 6zellikleri ve neden bazi

karakterlerin sevilip bazilarinin sevilmedigi hakkinda bir ders olusturabilir.

Ya Kimlik Ya da Rol kansikhgi: Eric Erickson gengler igin
temel endiselerden birinin ya kimlik ya da rol karisikligi oldugunu
belirtmistir (1968). McLeod (2013) bu konseptin genislemesinde,
genglerin  olasiliklar  kesfetmekte ve kendi kimliklerini kendi
yolculuklarinda yola c¢ikarak olusturmaya bagladiklarini belirtmistir.
Toplum iginde bir kimlik olusturmadaki basarisizlik (“Biiyiidiigimde
ne olmak istedigimi bilmiyorum™) rol karisikligini ortaya c¢ikarabilir.
Rol karisikligi, bir sahisin toplumdaki yeri hakkinda kendilerinden emin

olmamasidir.
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Ozet 1. Ug romanin geng ergenler icin uygunlugu.

Sebep Bud Not Buddy The Watsons Go to Birmingham Jowrney to Jo 'burg
Efeltif tavsif Bud 10°1u yaslarinda, sempatik Byron 13 vasinda ve Kenny 10 Naledi 11-12 yaslan
karakterle bahsedilen-cesur vasinda arasinda ve Tiro 10 yasmdan
komik, saygili kiiciik. Naledi kardeslerine olan
sevgisi ve annesini bulmak
igin girdigi tehlikeli yoleuluk
goz oniine alminca sempatik
bir karakterdir.
Genglenn ya kamlik va Bud igin, temel sorun Ben kimim? Yolculugun esasi cocuklara sovlarm  Bu volculuk Naledi'nin da rol
karmasast sorunu Babam kim? Nerede? Onunla tani- tammalarina yardim etmek Giiney Afrika’daki yerini
sinca ondan ne &grenebilinm? dir. bulmasina
yardim ediyor
(Erickson)
- Ben kimim?
- Toplumda ne olmak 1stiyorum?
-Bu biiyik resimde annem nerede?
-Giiney Afrika’da siyahilere vanlis egitim niye olmustur? Bu
vanlis egitimin sonuglart nedir? Bu durumu nasil degistirebaliriz?
Aile, ask ve arkadaslik konulan Ug ailenin kiyaslanmast- -Ailelerde sevgi Kardeslern
Amos ailest, Lewis ailes1 ve -Erkek kardegler arasinda kurbanlik sevgisi
biiyikbabast arkadaglik -Annenin gocuklarina sevgist
-gosterildigi sevginin kyaslamast ya da
iig ailede gordigi sevginin azligs
-Arkadaslant ve dgretmeniyle dostlugu
Sosyal adalet sorunu Ozellikle depresyon zamam Daha 1y1 1k tligkilert Apartheid’mn aclik
ve anlagmazliklar 1¢in caligmak kotiligi ve

Ihtiyaci olana yemek saglamak

styahiler 1¢in nasil daha 1yt

egitim saglanabileceg:.

Bu konsepti edebivata devam
ettinrsek Campell (2004) geng
vetiskin romanlarimin merkezi
odagimin yetiskin olmak, “Ben
kimim ve bununla ne yapacagim?”
sorularina cevap aramasi varsayi-
mim sdvlemistir. Kitapta ne

olay gecerse gegsin, gdrevi

Bud’in tek amaci babasinin kim
oldugunu bulmak-nerede oldugu ve
bir kariver olarak ne vaptig:

ve babasmin yagamina ne kadar
uydugudur Watsons Go To Bir-
mingham’da odak ¢ocuklarin
sovunu ve ailedeki verlerini

bulmaktir. Journey to Jo'burg 'de

Ben kimim? Toplumda ne olmak istivorum?

Bu biiyiik resimde annem nerede?

Sivahilerin vanlis egitimi Giiney Afrika-
daki gergek rollerine tamamen ulasmalarina
nasil yardum etti? Okuvucular giktiklar: bir
volculuk hakkinda yvazmaya ve bu yolculukta
ogrendikleri, akranlan tarafindan nasil etki
altinda kaldiklan vs. tegvik.

verine getirmek kitabin asil
olavidir. (s. 360)

Uc romandan her biri bir
seviyede kimlik olugumuyla
ilgili. Bud Not Buddy'de ben

kimim? sorusu belirgin

Naledi hasta kiz kardesinden haberdar

etmek igin annesini bulmava gidivor.

Axwalta ve kamyonda olan zor volculuk
ve annenin vardimryla Naledi Giiney

Afrika toplumunda yerini buluvor.



Aile, arkadashk ve ask konulari: Cogu ortaokul romani ve kisa
hikayeler diger konularin yaninda aile, ask ve arkadaslik ile ilgilenirler.
Bu {i¢ roman aile, ask ve arkadaslik konulariyla ugrasir. Bu ii¢ romanda,
ogrenciler yetigkinlerin geng¢ yetiskin karakterlere gosterdigi sevgiyi
kiyaslayabilir, romanlardaki arkadasliklar ve ev halkinda ailelerin birbirlerini
desteklemesine bakabilirler. 2013°te Vespa, Lewis ve Kreider ABD’deki

ailelerin dogalariyla ilgili yazdilar.

01970 ve 2012 arasi, 18 yas alt1 ¢gocuklu hane sayis1 yariya inerek
ylizde 40’tan ylizde 20’ye diismiistiir

e Tek kisili hane orant 1970 ve 2012 arasi yiizde 10 artarak yiizde
17°den ylizde 27’ye ¢ikmustir.

©1970 ve 2012 arasinda, hane basina diisen birey sayis1 3.1°den 2.6’ya

diismiistiir.

eSadece anneli ve sadece babali ailelerin yiizdeleri 2007°den beri
yiikseldi (s.1, 13)

Ogretmenler degisen Amerikan ailesinin dogasim kullanarak
ogrencilere aileleri ve ailedeki yerleri denemeler yazdirabilirler. Ogretmenler

ogrencilere asagidaki konu hakkinda da yaz1 yazdirabilir:

Sosyal Adalet Sorunu: Kelly, Branes ve Orlowski’ye gore (2004),
sosyal adalet ii¢ genis alan1 kapsayarak 6gretilmelidir; (a) sosyal ve temel
adaletsizligin kritik analizi (b) “sadece etratimizdakiler degil yabancilar i¢in
de sosyal adalete ulagsmak i¢in prensipli harekete” kararlilik (c) Alternatif
gorlis alanlarini dinleyerek, bireyin sahsi sosyal adalet anlayisini sorgulama
istegi (s. 40).

Sosyal adaletin odaginin ileriki ilavelerinde, Cumming-Potvin
(2009) gecisin “yeniden dagitmak icin adaletten taninma i¢in adalete yani
sosyal adaletin odagi bu zamanlarda kimliklerini korumakta zorlanan,
kiiltiirel iistlinliigii bitirmek ve taninmak isteyen kiiltiirel gruplar tarafindan

tammlanmistir” oldugunu yazmistir (s. 84). Ug roman

ofta seviye
= {
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ogrencilerin dikkatini ve faaliyetini isteyen-irk iliskileri, aclik ve evsizlik
ve sahs1 ozgiirlestirmek icin egitimin giiciinii isler. Ortaokul seviyesinde,
ogretmenler Ogrencilere bu konularda yazi yazdirabilir. Irklar arasinda
uyumu yakalamak i¢in ne yapabiliriz? Herkesin evi olmasi i¢in gerekenleri
yapmalar1 i¢in devlet i¢in ya da devlete kars1 tartisin. Ya da su an gordiigiin
egitimi anlat ve ihtiyac¢larin igin nasil daha uygun olabilecegini belirtin.
Daha yiiksek siniflarda (7 ve 8. siiflar) dgretmenler biiyiik 6grencilerin
ozellikle anaokulu-ortaokul ortaminda, daha kiigiik 6grencilere okudugu
ya da 6grencilerin evsizlik, aglik ve 1rk iliskileri gibi ¢esitli konulu filmler
izleyip bunlar hakkinda tartigabilir ya da bu konu hakkinda dinleyicileri

bilgilendirmek i¢in konuk konusmaci ve velileri getirebilirler.
Bes Olas1 Okuma Stratejisi

Asagida yolculuklar1 anlamaya yardimci olacak okuma stratejileri

verilmistir.

Ogrenciler 6gretmen yardimiyla edebiyat ¢emberi olusturur (Hill,
Noe ve Johnsom 2001). Yolculuk Takipgisi giinliilk okumalarda eylemlerin
nerede olustugunu takip eder. Takip¢i, her ortami1 kelimelerle veya diyagram

ya da haritayla ayrintili anlatir.

1. Ugii de tarihi roman oldugundan, 6grenciler Giiney Afrika’daki
apartheid, Biiyiik Depresyon, 1963 Birmingham ayaklanmasini arastirir ve
arastirma 6devi olarak sunar. Edebiyat cemberindeki arastirmaci bu projede

oncu olur.

2. Ogrenciler, ana karakterlerin farkli yolculuk deneyimlerinin
bazi yonlerini yansittiklar1 ve bunu kendi yaptiklar1 bir yolculukla
iliskilendirdikleri bir okur yaniti1 giinliiglinii tamamlar. Zorluklar nelerdi?

Ne 6grendi?

3. Ozellikle okuma/dil sorunu olan dgrencilerin goérevleri yerine
getirebilmesi igin esli okuma yapilir. Bu Ingilizce &grenenler igin de
faydali olur. Ogrenciler, bunu ge¢miste gerceklestirilen bir yolculukla

iliskilendirirler.
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4. Ogrenciler yolculuklarla alakali kelimelerle kelime duvari hazirlar.

5. Ogrenciler, neden-sonug iliskileri gdsteren olaylarin bazilarini
yakalamak i¢in grafik diizenleyiciler kullanirlar. Burada, yolculuktaki
olaylarin 6nemli karakterlerin hayatlarinda nasil efektler olusturduguyla
ilgili balik kil¢ig1 semasi kullanirlar. Ayrica diisiincelerini yazmak / Bud’in
bu yolculuga girismemesi daha iyi olurdu, ya da Johannesburg’e olan
yolculuk gereksizdi gibi konular hakkinda tartigmak i¢in Discussion Web
Alvermann (1991) kullanirlar.

Sonu¢

Landt’a gore (2006) Ortaokullarda, edebiyatin; dil gelisimi, okuma
yetenegi gelistirme, Ogrencileri farkli deneyimler ve kiiltiirlere maruz

birakmakta ve 6grencilere hayati sorgulatmak gibi birgok amaci vardir.

Edebiyat farkli kiiltlirlere kapi agabilir ve 6grencilere bagka tiirlii
karsilasmayacaklar1 fikir ve diisiinceleri tamtir. Ogrenciler, kiiltiirii bilgi
dolu bir kitaptan 6grenmektense diger genclerin gozlerinden deneyimlerler.
Kendi yaslarindaki kisilerin zorluklarla tanismasini ve sorunlari ¢ozmelerini
gorlirler. Diger kiiltlirlerin alisilmadik bakis acilari- dilleri, giyinisleri,
inanglari- benzer sorunlar 15181nda goriildiigiinde daha az yabanci goriintirler
(s.691).

Burada analiz edilen iki farkli kiiltirden ii¢ farkli geng¢ yetiskin
romani dgrencilere yolculuk motifini sunmustur. Howard (t.y.) yolculugun
“kahramanlarin kendileri, toplumlar1 ve insan dogasi hakkinda mutlak
gergekleri 6grendigi bir kesif siireci” oldugunu belirtmistir (s.7). Bu ii¢
roman ortaokul ¢cagindaki okurlarin ana karakterin bakis agisindan yolculugu
deneyimlemeyi ve bu siirecte aile ve arkadaglik temalarini kesfetmelerine,
ik iligkileri, aglik gibi sosyal sorunlari ve irksal ayrimin sonuglarini
tartismalarina olanak saglamistir. Bu siirecte, okuyucular toplum ve insan
deneyimlerinin dogasi hakkindaki mutlak gercegi kesfetmiéﬁgm Ingilizce

ROT TR
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Dili Sanat1 6gretmenleri, farkli okuma ve dil sanat stratejileri kullanarak bu

romanlar1 ortaokul 6grencileri i¢in ilging kilabilirler.
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Cocuk ve Felsefe Konulu Filmler

Niiseybe Hilal Zorlu

Hiristiyan tarikatlar aras1 goriis ayriliklari, cinayetler, bir manastir
ve etrafinda gelisen olaylar1 konu edinen “Giiliin Ad1” ayn1 zamanda
yasanan olaylarin Aristoteles’e de baglanmasi ve Umberto Eco’nun

olusturdugu felsefi gizi de anlatmaktadir.

Truman Show (1998)

0 T T g e O
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Filmde is1, evi ve ¢ok sevdigi bir karis1 olan Truman’in gergek
sandig1 ya’s'éﬁilllmn'a'shnda bir stiidyoda tam otuz yildir araliksiz bir sekilde
reklam vermeden yasaminin 24 saat boyunca canli olarak televizyonda
yayimlanmasi anlatilmaktadir.
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Takip (1998)

GEEENT TECERL MR AW unuu

FI]LL[IWING

A FILM BY G‘HRI&\‘UPRER Ni‘ll.All

Takip, Christopher Nolan’in yazip yonettigi Ingiliz neo-noir bir
su¢ dram filmidir. Filmde Londra sokaklarinda yabancilari takip eden ve
basarisiz oldugu zaman mesafeyi korumak i¢in suclu yer alt1 diinyasina

cekilen miicadeleci ve issiz geng bir yazarin hikayesi anlatilmaktadir.

Existenz (1999)

R

Varoluga dair 6nemli bir sorgulamay1 konu edinen ve bir oyun
tasarimcisinin “Existenz” adl1 yeni oyununu denemek i¢in bir grubu
toplamasiyla baslayan hikaye, gercekligi biyolojik oyun aygitlariyla
sanal diinyaya aktarmis olan oyunun giinliik hayatlarimizin bir oyun olup

olmadigini diisiinmemize yol agar.

139



Matrix (1999)

M AT RI X

Matrix, aslinda ilk siiriimlerinde insanlar i¢in kusursuz bir diinyanin
kuruldugu bir programdir. Diinya’ya inanmayan insanlar simiilasyondan
uyanmaya calisirlar ayrica tam tersi bir diinyada ise insanlar simiilasyonun

icinde dlmektedirler.

Akil Defteri (2000)

Akil Defteri, eski bir sigorta miifettisi olan ve ender rastlanan bir
unutkanlik hastaligina Bilimsel adiyla: Anterior Grade Memory Loss’a

~yakalanan ve karisimin 6ldiirtildiigii andan itibaren yeni higbir olay:

Q- /flaurlamayan Leonard’m hikayesi anlatilmaktadr.
A TR
\,1
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Nietzsche Agladiginda (2007)

WHEMN
NIETZSCHE
WEFT

19. yiizyil Viyana’sinda hos ve alimli bir kadin olan Lou Salome, dénemin
meshur doktoru Breuer’i ziyarete gider ve heniiz iki kitab1 basilmig pek
taninmayan filozof Nietzsche’ye yardim etmesi i¢in rica da bulunur.

Ona gore Nietzsche’nin yasamakta oldugu ruhsal ¢okiintii nedeniyle

Avrupa’nin kiiltiirel gelecegi tehlikededir. Dr. Breuere’in hayat1 Nietzsche

ile tanigmasiyla degisecektir.

Black Mirror (2011)

& WETELIY BERIER

BLACK I /RROR

Birgok boliimden olusan ve her boliimde farkli konular ele alan
“Black Mirror”” hem film hem de dizi serisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Distopya, ileri diizeyde teknoloji, yapay zeka, felsefe, varolus ve erdem

gibi bir¢ok konuyu kapsamaktadir.
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Ters Yiiz (2015)

MEET THE LITTLE VeieRs uwa
JUME 19

I am

Kirsal kesimde yasayan ve hayatindan ¢ok memnun olan Riley’in
zihninde nese, iizlintii, korku, 6fke ve tiksinti olmak tizere bes temel duygu
yasamaktadir. 11 yasindaki Riley zihnindeki bu duygularin yaptiklari
yonlendirmeler hayatini1 6nemli derecede etkilemektedir. Ayrica Riley’in
zihninde hayatindaki 6nemli zamanlar1 temsil eden kiiciik yuvarlak sekilde
olan ve sar1 renkte olan neseli hatiralarinin geldigi “¢ekirdek hatiralar”
yer almaktadir. Ayn1 zamanda Riley zihninde yer alan “Hokey Adas1”,
“Saklabanlik Adas1”, “Arkadaslik Adas1”, “Diiriistliik Adas1”, “Aile Adas1”
gibi kisilik adalara giderek kisiliklerini giiclendirmektedir.

o -~
Mo

b
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CEVIRI
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Veda Vakti

Zeynep Erbay

Sevgili giinliik,

Yine tasintyoruz. Bu sefer Istanbul'a gidecekmisiz. Babama belli

etmesem de moralim ¢ok bozuk. Ne gerek var sanki?

Bu sabah erken kalktim. Son okul giiniim. Bugiin bayragi
ben havalandiracagim Istiklal Mars1 okunurken. Alt1 haftadir bunu
bekliyordum. Okul numaram yiiziinden bu kadar bekledim, yeni
gelen Ogrenci olmamin dezavantajlarindan biri. Besinci Siif
Ogrencileri yerine biz arsa sallandiriyoruz bayraklari. Sira 3/B'de.
Ben bayrag: kaldirirken kizlar hep bana bakti. Hatta Sena daha
cok. Nobetci 6gretmenden yardim bile almadan bayrag: kaldirdim.
Cok giicliiylim. Gururla sallandirdim bayragi. Giinliik, bugiin ¢ok

giizeldi. Keske son giiniim olmasa.

Cuma giinlerinin glizel yan1 iki giin boyunca okul olmamasi.
Ama bu Cuma farkli, en azindan benim i¢in. Tagimyoruz. Arkadaslarim
Pazartesi giinli okula devam edecekler. Benim siram bos olacak. Sena artik
kalemtiras istemeyecek benden. Ahmet ile teneffiiste giliresmeyecegiz.
Saffet 6gretmenim dzler mi beni acaba? Ozler. Neden dzlemesin ki? Belki
unutur beni. Tek 6grencisi ben degilim ki. Ama benim gibi aslan yelesi
sagli, sarisin, terbiyeli, carpmalarda iyi bir erkek 6grencisi olmamis ki hig.
Kendisi sdylemisti bunu Hayat Bilgisi dersinde. Ugiincii Ders olmasi lazim.
Yoksa dort miiydii? Onemi yok ki. Insan sevdigi insan1 unutmaz. Bence o

beni hi¢ unutmayacak, ben de onu.

Arkadaglarim son giiniim oldugunu duyunca ¢ok iiziildiiler. Sude
bana en sevdigi ¢ikartmalarindan verdi. Normalde kimseye vermezdi. Yeni
odamin dolabina yapistiracakmisim bunu. Hi¢ unutmamak icin. Ahmet

benim i¢in bir robot karaladi kagida. Anlamsiz gibi anlattigima bakma,
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hayatimda gordiiglim en giizel robot resmi olabilir. Recep bana sarildi.
Besiktas sampiyon olamazsa Fenerbahge olsun, kardesimin takimi kazansin
dedi. Kardesim dedigi benmisim. Bunu duydugumda goézlerim doldu
glinliik, ama aglamadim. Sude ise bir mektup verdi bana. Bir kalp ¢izmis.
Bir tarafinda onun adi, bir tarafinda benim. Eve gidince a¢ dedi. Sana
bunlar1 yazmadan 6nce actim giinliik. Igindekini de hissediyor gibiydim.
O da benden hoslaniyormus. Kalbimin atis1 hizlaniyor yazarken. Keske
taginmasak. Pazartesi giinii yiiziinii gérsem. Gerekirse hi¢ ge¢ kalmam, hep
erken kalkarim. Kahvaltimi da tam yaparim. Yumurtanin sarisin1 bile yerim.

Belki o zaman tasinmayiz.

Aydin'da hayat giizel. Okula yiiriiyerek gidip geliyorum. Iki ii¢ katl
evlerin birinde oturuyoruz. Arnavut kaldirimli hos sokaklar buralar. Iki sokak
Otede biiyiik bir park var. Dort tane salincak oldugu i¢in hi¢ sira beklemek
zorunda kalmiyorsun. Ziplamak i¢in minik trambolinler de var. Hava da pek
sicak gelmiyor bana, Adana'dan iyi demisti annem. Ben bebekken bir siire
de orada kalmisiz. Yagamisim ama hatirlamiyorum sevgili glinliik. Bebekler
her seyi hatirlamiyor herhalde. Birkag¢ kiigiik aniy1r bile hatirlamiyorum.
Oradaki salonumuzu, mahallemizi bilmiyorum. Annemle inceledigimiz
fotograf albiimiimiize bakiyorum. Oradaki evimizde, koltugun tizerine beni
oturtturduklar1 fotografimizi gosteriyor bana. O koltugu hatirlamiyorum.
Bu bebek sen degilsin, bir bagkasi dese bile inanirim ona. Garip. Yasadigim
ant hatirlamiyorum. Ya bunlar1 da unutursam? Sena'nin bana bakislarini,

parkimizi, arkadaslarimi, okulumu, anilarima. ..

Baska siniflardan arkadaslarim da benimle vedalasmak igin
toplandilar. Kisa bir siire kalmama ragmen insanlar beni sevmis. Bunu
gitmeye yakinken anlamam iiziicii. Nakliyeci abiler tiim evi bosaltti sayilir.
Bu satirlar1 da paketlemedikleri son sehpamizin tizerinde yaziyorum. Annem
ile babam kosusturma halinde. Uzerimde hala okul {iniformam var ama
kimse fark etmedi. Kiyafetlerim hangi kolide bir fikrim de yok. Formami

cikartmayi, buradan gitmeyi istemiyorum. Karnim acikti.

.
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Istanbul’a hi¢ gitmedim. Arkadaslarim oraya gidecegimi
duyunca heyecanlandilar. 1000 kat biiyiikmiis Aydin’dan. Herkes buraya
geliyormus. Iki yakay1 ayiran biiyiik bir koprii varmis. Turkuaz renkli bir
bogaz. Kalabalikmis. Anneme okula yiiriiyiip yiirimeyecegimi sordum.
Muhtemelen hayir, dedi. Bir siirii insan bu sehirde yasadigi i¢in ¢ocuklarin
rahatca tek basina okula gitmesi biraz tehlikeliymis. Bu hosuma gitmedi.
Sabahlar1 yiirlimeyi seviyordum. Agaglari inceliyordum. Sokagimizdaki
agaclara isim bile koymustuk Recep ile beraber. Artik bir 6nemi yok.
Servisle okula gidip gelecegim. Olsun. Annem ile babam yeterince stresli.

Onlara bu okula yiiriime konusunda surat yapmamam en iyisi olacak.

Annem diin bana Istanbul’lailgili videolar gdsterdi. Vapurlari, yalilari,
camileri gordiim. Insanlar martilara simit atiyor. Diinyanin her bir yanindan
insanlar geliyor bu giizellikleri gormeye. Biz ise burada yasayacagiz.
Annem videodaki gibi denizin tam dibinde yasayamayacagimizi soyledi
gerci. Olsun. Ben biiyiiyiince ¢ok ¢alisip bize dyle bir ev alacagim. Ailenin
tek cocugu olarak anne babama bakacagim. Ne kadar yorulduklari belli.

Onlara yardimci olmam gerek.

Orada bambagka bir hayatim olacakmis. Bu beni heyecanlandirmali
mi yoksa lizmeli mi bilemedim. Keske ¢ocuklara da s6z hakki: taninsa bazen.
Onlan da seviyorum ama bir yere alismisken birakmak ¢ok zor giinliik.
Etrafimda herkes kolileri tasiyip bir yukar1 bir asagi iniyor. Esyalarimiz
gidince odanin kendi hali daha da belirginlesiyor. Artik bombos oda da bana
yabanci. Meger oray1 ev yapan bizim esyalarimiz, yasadiklarimizmis. Sevgili
giinliik, bugiin ¢ok giizeldi. Keske son giiniim olmasa. Yeni evimizde ¢ok
giizel giinler yasayacagiz. Babam da aynisini diyor. Clinkii beraberiz. Ciinkii
birbirimize sahibiz. Clinkii giilmeyi biliyoruz. Sehirler degisse de nesemiz
kaybolmayacak. Hem bunlar1 kafama takmak i¢in ¢ok kiigiikmiisiim, bu
babamin isiymis. Dokuz yasindaki bir ¢ocuk i¢in hayat hald rengarenk
olmali. Simdilik i¢im buruk olsa da bu his gidecek, hepimizin temennisi bu

yonde. Uzgiin bir gocuk olmak icin fazla iyi seye sahibim.
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Yeni odam ¢ok giizel olacak. Yeni evimizde g¢ok giizel anilar
biriktirecegiz. Mahallemizde agaclar olacak. Onlara da isimler koyacagim.
Servisle giderken yollar1 izleyecegim. Yeni sokaklari, diikkanlar
kesfedecegiz annemle beraber. Yeni arkadaslarim olacak. Yeni 6gretmenim
beni tahtaya kaldirip smifa tanitacak. Herkes yiiksek sesle hos geldin
diyecek bana. Sirama oturacagim. Yeni kisileri tantyacagim. Beden egitimi
dersinde bahg¢eye ¢ikmak i¢cin hocadan zor bela izin isteyecegiz sinifca.
Cuma giinleri bayragi tutmak i¢in sirami sevingle bekleyecegim yeniden.
Carpma islemini ellerimle degil kafamdan hesaplayarak hizla sdyleyecegim.
Herkes sasiracak. Yasadiklarimi yasiyor gibi olacagim bir bakima. Ama
farkl sehirlerde. Etrafimdaki insanlar degismis olacak. Haliyle ben de. Ama
ne arkadaslarimi ne de yasadiklarimi asla unutmayacagim. Kendime sz

veriyorum.

Annem bana sesleniyor. Gitmeliyim.




Ust Raftaki Kitap

Galen, okula gitmeden oOnce her sabah oturma odalarindaki
kitapligin Oniinde dikilirdi. Bakislarin1 bir kitaba odaklardi. Kitabin adi
“Var olan En Muhtesem Kasif’ti. En {ist rafta duruyordu. Uzgiin hissettigi
zamanlarda annesi ona hep bu kitab1 okurdu. Ve son giinlerde Galen hep
izgiin hissediyordu.

Kitaba gozlerini diker, list rafa ulasmanin ve kitab1 oradan
kurtarmanin bir yolunu bulmaya calisirdi. Yardim etmesi i¢in babasina
sormay1 diislinmiistii ama babasi genelde hep ofisinde vakit gegirirdi. Bu
yuzden yalniz basinaydi ve Galen i¢in bu bir sorun degildi. Bunu, iistesinden
gelmesi gereken bir zorluk olarak goriiyordu. Bu gorev Galen’in sinaviydi.

Okuldayken planlar kurar eve gelince hemen gerceklestirirdi. Ilk
olarak evdeki merdiveni kullanmay1 diistindii. Merdiven depoda duruyordu.
Bu planin ise yarayacagindan emindi. Bu yiizden, eve gider gitmez hemen
planini uygulamaya koydu.

Sirt gantasini oturma odasindaki koltuga firlatt1 ve depoya kostu. Iste
merdiven orada duruyordu. Planin basarili olup olmayacagi bu merdivene
bagliydi. Elleriyle merdiveni kavradi ve tasimaya calisti. Ve o anda planin
basarisiz olacagimi anladi. Merdiven, Galen’in depodan oturma odasina
kadar tasimasi i¢in fazla agirdi. Plan ise yaramayacakti. Bu sebeple, maglup
olmus bir sekilde depodan ¢ikip odasmna geri gitti. Planlarin1 yazdig1 not
defterini ¢ikardi ve merdiven kullanmak maddesinin iizerini ¢izdi. O gece,

1se yarayacak bir plan bulacagina dair kararlh bir sekilde yatmaya gitti.
4

Bir sonraki plani, annesinin eski trambolinini kullanmakti. O
trambolini kullanmak, en yiikse§e ziplamasini, iist rafa ulagsmasmi ve
kitab1 alip yere inmesini saglayacakti. Trambolini raflarin 6niine ¢ekti. Bir
tavana bir tramboline bakti durdu. Tipki bir 6nceki plan gibi, bunun da ise
. yaramayacagini anlayana kadar bu hareketi dort, bes kez tekrarladi. Cok
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Giinler gectikce Galen yeni planlar iiretiyordu. Planlarindan bazilar
sandalyeleri iist liste yigarak merdiven yapmak, kitab1 yakalamasi i¢in bir
cengel yapmak ve paspas ile siipiirgenin saplarini birbirlerine bantlayarak
kitab1 raftan asag1 dogru itelemekti. Ama bu planlar ise yariyormus gibi
gorlinmiiyordu. Basarisiz paspas ve siipiirge planindan sonra da yeni planlar
iiretebilmek i¢in o gece geg saatlere kadar ayakta kaldi. Nihayet ertesi giin
icin yeni bir plan yapabildi. I¢giidiisel olarak bu planin ise yarayacagini

diistinmiisti.

Ertesisabahplaninierkendenhayata gecirmeyekarar verdi. Giinlerden
cumartesiydi o yiizden istedigi kadar bos zaman1 vardi. Digerlerinden ¢ok
daha fazla basar1 oran1 olan yeni plani, en iist rafa kadar ulasip kitabi alana
kadar tirmanmakti. Raflara tirmanmanin zor olacagmi diislinmemisti.
Yalnizca, diismemek i¢in kenarlara sikica tutunmasi gerekiyordu o kadar.
Kitab1 aldiginda asagi inmek zor olacakti. Bu yilizden atlamaya karar
vermisti. Sadece, yumusak bir inis noktasina ihtiyaci vardi. Misafir yatak
odasina kosarak silteleri ¢ikardi. Sonra, emin olabilmek i¢in odasina kosup
kendi yatagmin siltesini de ¢ikardi ve raflarin oniine yerlestirdi. Sonunda

hazirdi.

Derince bir nefes ald1 ve iist rafa dogru tirmanmaya basladi. Tahmin
ettigi gibi basit bir tirmanis degildi bu. Elleri ve ayak parmaklariyla
koselere tutunmak ¢ok zordu. Elleri de ayak parmaklar1 da acimaya basladi.
Neredeyse ellerini birakmak iizereydi ve bu da planinin sona erecegini
isaret ediyordu. Yavasca tutundugu yeri birakirken gozlerini kapatti. Tam
birakacakti ki birisi onu tuttu ve havaya kaldirdi. Galen viicudunun yukari
dogru hareket ettigini hissetti. Gozlerini act1 ve biiylik bir sevkle istedigi
kitapla simdi kars1 karsiya oldugunu gordii. Kitabr ald1 ve siki siki tuttu.
Kollarmi kavusturarak kitab1 gégsiine bastirdi. Ve sonra yeniden yavasca

yere indirildi.

Bu zorlugun iistesinden gelmesi i¢in ona yardim eden dostun kim
oldugunu merak ederek arkasin1 dondii Galen. Ve o kisinin babasi oldugunu

goriince ¢ok sasirdi. Sessizce oldugu yerde durdu. Babasi, Galen ’in saglarini
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karistird1 ve ofisine dogru yiiriimeye basladi. Babasini ofisine kadar takip

etti Galen. Mutfagin karsisindaki odaydi ofisi.

Galen kapimin yaninda durdu. Babasi kapiy1r tam kapatmamisti
bu yiizden biraz aralikti. Daha 6nce hi¢ babasinin ofisine girmemis ve
gergcekten hi¢ babasina yakin hissetmemisti. Her zaman, babasi ofisinde
vakit gecirirken annesinin onunla vakit gecirdigini hatirlardi. Ama simdi,

annesi gitmisti.

Bir tarafi babasinin iizgiin oldugunu biliyordu. Biliyordu, c¢linkii
kendisi de iizgiindii. Baz1 giinler yatagin i¢ine girip aglardi, ¢iinkii annesini

¢ok Ozliiyordu. Babasinin da onu 6zledigini biliyordu.

Kitab1 siki siki tuttu, derin bir nefes ald1 ve kapiyr tiklatti. Heniiz
babasi bir sey diyemeden iceri girdi. Babasi, masasinin arkasindaki
sandalyede oturuyordu. Galen sadece sessizce durdu. Babasi ona giiliimsedi
ama gozleri lizgiin gorlinliyordu. Elini uzatti. Galen yaklast1 ve elindeki

kitab1 babasina verdi.

Babasi kitabin kapagina bakti. Basliktaki harfler 1s1ltiliydi. Bagligin
altinda ise yazarin adi yaziyordu. Ve bu Galen’in annesinin adiydi.
Babasinin gozlerinden yaslar akti. Cabucak gozyaslarini gdmleginin koluna
sildi ve kitab1 masanin {izerine birakti. Galen’i kaldirip kendi sandalyesinin
yanindaki sandalyeye oturttu. Kitabi aldi, Galen ’e giiliimsedi ve yliksek

sesle okumaya bagladi.

Babas1 kitab1 okudukca, Galen annesi de oradaymis ve hikayeyi
onlarla birlikte dinliyormus gibi hissetti. Ister istemez giiliimsedi. Kalbinin

“derinliklerinde biliyordu ki, annesi her zaman onlarla birlikte olacakti.

Yazar: Glenn Francis F. Faelnar
Ingilizceden Tiirkceye Ceviren: Nisanur Piskin

~_Diizeltmen: Semanur Oztiirk

‘Kaynak Metin: (Cevrimigi) https://www.storyberries.com/short-stories-
or-kids-the-book-on-the-top-shelf-bedtime-stories/, 29.04.2024
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Giines Hayat1 Giizellestirir

“Sunlara bakin, sunlara bakin!” diye seving ¢igliklar1 atar kiigiik

serce.

“Zaman yok!” diye homurdanir serce arkadaglari. “Yapacak islerimiz

var, hem kime bakacagiz ki?”

“Insanlara tabii ki” diye seslenir kiiciik serce. “Yine biraz daha fazla

glilmeye bagladilar.”

“Gergekten mi? Bu nasil olur?” diye bilmek ister arkadaslari.

“Glines sayesinde tabii ki. Ben de sonunda gokyiiziinden tekrar sicak
bir sekilde giiliimsedigi i¢in ¢cok mutluyum!”

“Sence onlar da giinesi bizim gordiigiimiiz gibi goriiyorlar midir?”
diye sorar sercelerden biri.

“Ne de olsa onlar insan! Bizim goérdiigiimiiz gibi géremezler.
Cogunlukla zamanlarini evlerinde gegirirler. Orada onlarin bagka 1siklar
vardir ve giinese ihtiyaclart olmaz.”

“Hmmm! Gergekten dyle mi?”

“Sagmalik!” der konusmalarmi gizli gizli dinleyip kulak misafiri
olan karatavuk. “Insanlarin da en az bizim kadar giinese ihtiyac1 vardir,
bundan emin olabilirsiniz.”

“Hi¢ kimse onsuz yasayamaz. Duydunuz mu? Hig¢ kimse!” diye elma
agacindan asagiya seslenir sincap. “Ne biz hayvanlar, ne de insanlar onsuz
yasayamazlar hatta bitkilerin de ona ihtiyaci var.”

“Dogru!” diye homurdanir elma agaci. “Baska nasil biiyiiyebiliriz
ki?”

“Ah, sen ne bilirsin ki!” diye azarlar ser¢elerden biri. “Sen sadece
bir agagsin.”

“Bak, simdi bunu duymamis olayim!” diye sinirlenir karatavuk.
“Hepimiz ayniy1z.”

Sincap da 6fkeli bir sekilde bagini sallar. “Agaglar olmasaydi biz ne
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yapardik?” diye sorar.
“Poh!” deyip hakli ¢ikmak ister sergeler.

“QGlines yeniden tiiylerimi 1sittigr i¢in mutluyum. Herkes mutlu.
Herkesi neselendiriyor,” diye miyavlar elma agacinin altinda rahatca yatan
kedi Peter. “Sadece siz tartistyorsunuz. Soyleyin bana, gokyiiziindeki bu

biiytik altin yildiza boyle mi hos geldin denilir?”
Hayvanlar ¢ok sessizlesir ve elma agaci da homurdanmay1 birakair.
“Dogru soyliiyor” diye fisildar sonunda kiigiiclik bir serce. “Biz
biiyiik bir aileyiz ve diinya da bizim annemiz, dyle degil mi?”
“Evet” der sincap diisiinceli bir sekilde. “Gok, yer ve biz, birbirimize

aitiz. Bak iste bunu sevdim.”

“Biz birbirimize géz kulak oluyoruz!” diye seving ¢ighklari atar
karatavuk ve hemen yliksek sesle ve mutlu bir sekilde sarki sdylemeye
baslar. Ancak kisa bir siire sonra sarki soylemeyi durdurur. “Dikkat! Bir
insanin geldigini duyuyorum!”

“Insanlar da bunun bir pargas1!” diye ekler kedi Peter. “Ve dzellikle
cok 1yi bir insan olan Biiyiikanne Klein. Bakin, koseden bize dogru geliyor!
Bizim i¢in yiyecek getiriyor.”

Kiiciik serce fisildayarak “Bu giines kadar giizel bir sey” der.

“Ayrica bir o kadar da 1sitic1,” der sincap mutlulukla. “Ozellikle de

tok karnim i¢in.”

Hayvanlar birbirlerine giiliimserler. Her sey oldugu gibi giizel. Simdi
bahar geldi ve Tabiat Ana’yla, giinesle... ve Bliylikanne Klein ile hayat daha
da 1y1 hissettiriyor.

Bu ¢ok giizel!

Yazar: Elke Braunling
Almancadan Tiirk¢eye Ceviren: Alper Akbay
Diizeltmen: Semanur Oztiirk

Kaynak Metin: (Cevrimici) https://www.elkeskindergeschichten.
de/2023/04/18/die-sonne-macht-das-leben-schoen/, 29.04.2024
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Uzgiin Kral Giildiigiinde

Sihirli dilek yiiziigii kum havuzunun icinde duruyordu. Mia
hemencecik Higbir Yer iilkesindeki tizgiin Kral Hi¢ Kimse i¢in bir dilekte

bulundu...

Mia, Higbir Yer iilkesindeki Kral Hi¢ Kimse’nin kalesi kadar biiyiik
ve gorkemli kumdan bir kraliyet kalesi yapmak istiyordu. Annesi daha diin
ona lizglin kralin hikayesini anlatmisti. Mia simdi hayatinda hi¢ giilmemis
olan bu sert krali kalenin kulesinde dururken ve giilmeyi 68renmeye
calisirken hayal ediyordu.

Zavalli kral i¢in ¢ok iiziilmiistli. Hi¢ giilemiyorsa, bu onun i¢in ¢ok
acimasizca olmali diye diisiindii. Her zaman her seyin sikici bir sekilde ciddi
oldugunun nasil hissettirdigini diisiiniiyordu.

Kaleyi yaparken de bunlar1 aklindan gecirdi. Kaziyor, kaziyor ve
kaleyi yapmaya calistyordu. Birden kumda giimiis rengi bir pariltt belirdi.
Mia merakli bir sekilde pariltili seye uzandi. Ama bu bir yiiziiktii.

"Harika!" diye haykirarak yiiziigii parmagina takti.
"Merhaba," diye bir ses yankilandi. "Seninle olmak ¢ok giizel."
Mia merakla etrafina bakindi. "Sen kimsin ve neredesin?"

"Parmagindayim," diye mirildandi. "Ben bir dilek yiiziigliylim ve
istersen dilegini yerine getirebilirim. Ama sadece hemen dileyecek bir sey
bulabilirsen."

Bir dilek mi? Hemen, burada mi1? Ama bu hi¢ de kolay degil. Mia

bu zamana kadar sadece zavalli, ciddi krali diisiindiigii i¢in hemen seslendi:

"Higbir Yer iilkesindeki Kral Hi¢ Kimsenin’ kalesinde giildiigiinii
\;géil(‘_\rnek istiyorum!"
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"Hahaha! Hohoho! Hihihi!", diye neseli ve giiriiltiilii bir kahkaha
duyuldu ve Mia bir anda kendini muhtesem bir sdvalye kalesinin tepesinde

giilen bir adamla buldu.

Cok sasirmisti. Basindaki tac titretecek kadar icten giilen gergekten
ciddi Kral Hi¢ Kimse miydi? Komik goriintiiniin karsisinda Mia da giilmek

zorunda kald.

Sonra giilmekten gozlerinden akan yaslart sildi ve tekrar yukari
baktiginda, Hicbir Yer kalesi giilen kralla birlikte ortadan kaybolmustu ve
Mia da kendini yine kum havuzunda tek basina otururken buldu. Parmaginda
glimiis renginde bir 1s1lt1 vardi. Bu konserve agmak i¢in tenekeden yapilmis

bir yiiziiktii.

Mia buna daha da ¢ok giildii. Ne giindii ama! Giizel ve giilmekten

yerlere yatacak kadar komik.

Yazar: Elke Briunling
Almancadan Tiirkceye Ceviren: Niiseybe Hilal Zorlu
Diizeltmen: Tuggce Oren

Kaynak Metin: (Cevrimigi) https://www.elkeskindergeschichten.
de/2024/04/21/als-der-traurige-koenig-lachte/, 28.04.2024
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OZGECMISLER



Betiil Cotuksoken (Prof. Dr.)

Maltepe Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Felsefe
Bolimi 6gretim iiyesi ve kurucu bagkanidir. Felsefe alaninda ¢ok sayida
Ozglin kitab1 ve makalesi, yine ayn1 alanda editorliglinti yaptigi, Tiirkgeye
kazandirdig1 ¢alismalart vardir. "Cocuklar i¢in Felsefe" dersiyle "Felsefi
Danismanlik" dersinin lisans programinda yer almasmi saglamig, 0zgiin
felsefi goriis olarak "antropontoloji" terimini/kavramini yaratmistir.
Tiirkiye Felsefe Kurumu Baskan Yardimecisi, Dariissafaka Yiiksek Danisma
Kurulu Uyesi ve Egitim Komisyonu Baskani, Uluslararas: Felsefe Enstitiisii
(IIP) Uyesi, Maltepe Universitesi Miitevelli Heyeti Danismani, Maltepe
Universitesi Insan Haklar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi Yonetim
Kurulu Uyesi, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Felsefe Ihtisas Komitesi
Uyesidir.

Derya Oguz (Dog. Dr.)

Marmara Universitesi Almanca Miitercim ve Terciimanlik Anabilim
Dali’nda gorev yapmaktadir. Arastirma alani ¢ocuk ve genglik edebiyati,
gorsel-isitsel geviri ve sosyal bilimler ¢evirisidir. 2004-2005 yillar1 arasinda
Amerika’da yabanci g¢ocuklarin entegrasyonu amaciyla PA Westbrook
Park Elementary School’da goniillii olarak ¢alismistir. Avrupa Komisyonu
tarafindan desteklenen Briiksel merkezli Hayatboyu Ogrenme Programi Cok
Tarafl1 Aglar Faaliyeti kapsaminda gergeklestirilen “0-6 Yas Erken Cocukluk
Egitiminde Kalite i¢in Ag Olusturma” NETQ6 projesinin yiiriitme ekibinde
yer almigtir. Proje faaliyeti olarak diizenlenen konferansta gorev almistir.
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Necdet Neydim (Prof. Dr.)

Istanbul Universitesi Almanca Miitercim Terciimanlik Anabilim
Dali’nda gorev yapmaktadir. Arastirma alan1 olan ¢ocuk ve genclik
edebiyati lizerine kaleme aldigi oykii, roman, siir gibi ¢esitli ¢alismalari
bulunmaktadir. Yine Almancadan Tiirk¢eye yaptig1 cevirilerle alana biiyiik
katk1 saglamis ve saglamaya devam etmektedir. Cocuk ve Ilkgenclik Kiiltiirii
ve Edebiyat1 Arastirmacilar1 Dernegi (CIKEDAD) ile Cocuk Arastirmalari
Merkezi’'nin (CAM) kurucu bagkani, ¢ocuk haklart ve ¢ocuk istismarini

onleme goniilliistidiir.

Yusuf Cotukséken (Ogr. Uyesi)

Yusuf COTUKSOKEN (Eskisehir, 1947). IUEF Tiirk Dilive Edebiyati
Boliimii bitirdi. Liselerde (Dariissafaka ve Saint-Joseph) ve tiniversitelerde
(Istanbul, Beykent, Maltepe, Yeditepe) Tiirk dili ve edebiyati (Tiirk¢e Yazili
ve Sozli Anlatim, Tiirk Dili, 20.yy Tiirk Siiri, Osmanlica, Ses ve Konusma,
Yabancilara Tiirk¢e, Cocuk Edebiyati vb) dersleri verdi (1970-2018). Bu
alanlarda yazi ve kitaplar yayimladi. On kadar ansiklopedinin (Meydan
Larousse, Gelisim Hachette, Tema-Larousse, Tiirk Dili ve Edebiyat1 vb)
hazirlanmasina yazilariyla katkida bulundu. Siir, deneme, 6zs6z (aforizma)
dallarinda da kitaplar1 var... Yazim, sozliikkler (atasozleri, deyimler, okul
sozligl, genel sozliikk vb) konusunda da calismalar yapmaktadir. Tiirk Dil
Kurumu (1978-1983), Dil Dernegi (1997-), CIKEDAD iiyesidir. Kitaplarimnin

sayis1 401 gegmistir... "Tiirkgem, ger¢ek anayurdumdur" diyenlerden...

Zeynep Erbay

Istanbul ~ Universitesi  Ceviribilim  béliimiinde  6grenimini
siirdiirmektedir. Siir, dykii, deneme tiirlerinde ¢alismalar1 bulunmaktadir.
Eserlerinde bireyin i¢ diinyasina 1sik tutmaktadir. Soyut resim ¢alismalari

bulunmaktadir.
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