SOZELTIm

Istanbul-2021/3



KUNYE

Kurucu ve Yayin Yonetmeni:
Necdet Neydim

iletisim ve Planlama:
Semanur Agca, Tugce Oren

‘Web Tasarima:
Gokalp Kogak

Logo Tasarimu:
Gokee Akgiil
Dergi Tasarimi:
Burak Ozkaracahisar

Kapak Illiistrasyonu:
Gokee Akgiil

Editorler Kurulu:
Alev Bulut, Asalet Erten, Filiz San, Sehnaz Helvacilar, Yesim Tiikel

Diizelti Ekibi:
Irem Tunay, Semanur Oztiirk, Tugge Oren

Yaymn Kurulu:
Cer, Hikmet Asutay, Miimtaz Kaya, Necdet Neydim,

Sirin Okyayuz

Filazi, Fatih ikiz, Goksenin Abdal,
n Demez, Ritya Tungel, Tiilin



OZGUN YAZILAR

Ug Masaldan Yola Cikarak Anne Babalarin Cocuklaria Davranislarina Yonelik Séylem

Coziimleme Denemesi - Necdet Neydim........oooeeeieeiiiiiiiiiieeeeeeeceeciieeee e 2

1970’ler Tiirkiye’sinde Mitolojiyi Geng Okurlarla Bulusturan Bir Ceviri Girisimi -

BUSTaYaman..... ... 16
Mitostan Logosa Anlatilar ve Mizojini - Sehnaz Helvacilar............c..cccccveeennennnne. 28

Aphrodite ve Hephaistos'tan Gilintimiize: Gilizel ve Cirkin’den Giizelligin Mitine -

Melisa AYSEZUL Cal.......cc.eiiiiieiiieiiieeee et e 33
Giinesin Kanatlar1: Stmurg - S. Zehra Akarvardar Kogak............ccccovvvveeeiinennnn.. 38
Disneylilestirilen Masal Kahramanlari: 3 Unlii Masal Prensesinin Beyaz Perdede

Ik Kez Boy Gostermesinin Uzerine Bir Inceleme - Merve Hatipoglu .................. 48
Yazarini1 Unutturan Kitaplar - Mustafa Tuncel ............coooveiiiiiiiiiee, 56

MAKALE CEVIRILERI

Cocuk ve Genglik Edebiyatinda “Riiya” Motifi - Enise Eryillmaz........................... 62
Cocuk ve Masal: Cocuk Edebiyatina Psikolojik Bakis A¢ist - Cagla Konuk................... 72

Guzel Prensesler, Akilli Kizlar ve Kotii Cadilar Masallardaki Kadin Figtirleri -
B ItV ATTII e e heeeeieeduaneeeesinneeseesessenneesesannessssrnnns 94
Daima Geng Kalmak: Cocukluk, Masallar ve Felsefe - Biisra Celik..................... 106



KiTAP TANITIMI

Diinya’da Inecek Var! - Istlay Schmidt............cocooveveviieieieeeeceeeeeeeeeeeee e 132
Nutuk’un Cizgi Romani Uzerine - Gokge AKGIL...........cooevvveveeeieeereeeeeeren, 135
OYKU CEVIRILERI
Kopek Baligi Hugo Hazine Pesinde - Meltem Kilig.........cocooiinininiiniininne 139
Kirpik’in Son Yazi - AySenur Yavuz.........cccceeveeneiniiniiniinicniciiceeeeecceeeeene 143

e - Selin Alkan Oefler...... ..o 154




Onsoz
Merhaba,

So6zelti’nin bu sayisini size biraz gecikmeli ama oldukca
yogun bir dergi olarak ulastirtyoruz. Aslinda gecikmedik, sayimiz
agustos ayimnin basinda hazirdi ama yanginlarin, sel felaketlerinin
icinde dergimizi yayimlamak bize ¢ok dogru gelmedi. Biitiin
dikkatlerimizin bu yasananlar {izerinde yogunlastigi bir donemde
degil de daha uygun bir zamanda dergimizi yayimlamak,
dergimizin iistlendigi rol geregi daha dogru bir tercih olacakti.

Ulkemize ge¢mis olsun dileklerimizi iletiyoruz.

Bu sayimmizda hem telif hem de g¢eviri birgok arastirma
okuyacaksiiz. Merakinizi ¢ekecek ¢ok 6zel bir dosyamiz da
var: “Masal ve Mitoloji” Bu alanin derinlemesine arastirildigi
makaleler oldugu gibi masal ve mitolojinin ¢ocuga goreligi
ya da gorelestirilmesi konusunda metinlerle bulusacaksiniz.
Dosya konumuz bu sayiyla bitecek bir alan gibi goriinmiiyor.
Zaman zaman bu konuda makale geldiginde onlar1 da

yayimlayacagimizdan emin olabilirsiniz.

Konuyla ilgili arastirmacilar bilirler ki bugiin bizim ¢ocuk
edebiyati olarak ele aldigimiz alan daha onceleri yoktu. Bu su
anlama gelir: Cocuga dontik bir edebiyat yoktu. Cocuk 18. yiizyilin
ikinci yarisina kadar edebiyatin hedef kitlesi olmamistir. Cocuk,
yetiskinler diinyasinin {riinlerini onlarla birlikte paylasmistir.
Elbette sozlu kiiltiirtin i¢inde... Buradan yola ¢iktigimizda masal

ve mitolojinin cocuk edebiyati olmadig1 ger¢egiyle karsilasiriz.



Peki ama cocuk, bu metinlerle hi¢ mi karsilasmayacak?
Masal ve mitoloji metinleri ¢ocugun da ilgisini ¢eken bir¢ok
konuyu igerir ve zengin bir dagarcigi vardir. Bu metinlerin
uzmanlarca bulunup degerlendirilip ¢ocuga gorelestirdikten sonra
cocukla bulusmasini gerceklestirmek en dogrusu olacaktir. Aksi
durumda ¢ocuga uygun olmayan ensest, sapik cinsellik iceren
metinlerle bulusan ¢ocukta travmatik sonuglarla karsilasmamiz
hi¢ de siirpriz olmayacaktir.

Sozelti'nin  bu  sayismnin  sizleri bu  konularda
aydinlatabilmesini umuyorum.

Saygilarimla,
Prof. Dr. Necdet Neydim




Bu Sayimizda

Sozelti Dergisi, liclincii sayisiyla kiymetli okuyucularimiz

i¢in 6zenle hazirland1 ve sonunda yayimlandi!

Cocuk ve genclik edebiyati alanina yeni bir soluk ve renk
getiren dergimizin bu sayisi, “Cocuk ve gencglik edebiyatinda
mitoloji ve masal” baslikli dosya konusu ile 7 aragtirma yazisi,
4 makale cevirisi, 2 kitap tanitim1 ve 5 ceviri dyki ile zengin bir

icerigi sizlere sunuyor.

Dergimiz, 0zgiin arastirma yazilartyla baghiyor. Sayin
Necdet Neydim, bu saymmizda “U¢ Masaldan Yola Cikarak Anne
BabalarinCocuklarinaDavraniglarinaY 6nelik S6ylem Coziimleme
Denemesi” baglikli yazisi ile dosya konumuz hakkinda ufuk agici
bir yazi ile sizleri karsiliyor. Hemen ardindan Biisra Yaman’in
“1970’ler Tiirkiye’sinde Mitolojiyi Geng Okurlarla Bulusturan
Bir Ceviri Girisimi” adli yazisi, 70’ler Tiirkiye’sindeki genglik
edebiyatina 1s1k tutuyor. Sehnaz Helvacilar’in kaleme aldigi
“Mitostan Logosa Anlatilar ve Mizojini” baslikli yaz1 bize mitler
hakkinda 6nemli bilgiler sunuyor. Melisa Aysegiil Cal “Aphrodite
ve Hephaistos'tan Giiniimiize: Giizel ve Cirkin’den Giizelligin
Mitine” baslikl1 yazi ile masallarin mitik kkenlerine kap1 araliyor.
“Giinesin Kanatlar1: Simurg” baslikli yazisiyla S. Zehra Akvardar
Kogak, bizlere mitoloji ve edebiyatta dnemli bir motif olan Simurg
kusunu tanitiyor. Merve Hatipoglu, “Disneylilestirilen Masal
Kahramanlari: 3 Unlii Masal Prensesinin Beyaz Perdede i1k Kez
Boy Gostermesinin Uzerine Bir inceleme” bashkli incelemesi
ile farkl bir bakis acis1 sunuyor. Mustafa| Tuncel’in “Yazarini

Unutturan Kitaplar” adli yazis1 keyifli bir diinyaya kapi araliyor.

II



Ceviri makalelerimiz ¢ocuk ve genclik edebiyatindaki
biiyiik bir boslugu dolduruyor. Enise Eryi1lmaz’in ¢evirmis oldugu
“Riiya”, Cagla Konuk’un ¢evirmis oldugu “Cocuk ve Masal:
Cocuk Edebiyatina Psikolojik Bakis Acis1”, Aysen Atabey’in
cevirisi olan “Giizel Prensesler, Akilli Kizlar ve Koétii Cadilar”
ve Biisra Celik’in ¢evirisi olan “Daima Geng¢ Kalmak: Cocukluk,
Masallar ve Felsefe” baglikli makaleler Tiirk¢eye kazandirilarak
alana katki ve cesitlilik saghyor. Kitap tanitimi boliimiimiizde
ise Isillay Schmidt, “Diinya’da inecek var!” ve Gokge Akgiil ise
“Nutuk’un Cizgi Roman1 Uzerine” baslikl1 yazilari ile konugumuz

oluyor.

Kiiciik okuyucularimiz i¢in Tiirk¢eye kazandirilan ceviri
Oykiilerimiz boliimiinde ise Meltem Kili¢’in ¢evirmis oldugu
“Kopek Baligt Hugo Hazine Pesinde”, Aysenur Yavuz’un
Tiirkgeye kazandirdigr “Kirpik’mm Son Yazi”, Yasin Atar’in
“Hatira Calis1” baslikli ¢evirisi, Semra Donmez’in ¢evirisi olan
“Dede Hasreti” ve Selin Alkan Oefler’in “Hediye Edilen Mucize”

baslikli ¢evirisi bulunuyor.

Ucgiincii sayimizda emegi gecen tiim arastirmacilarimiza,
cevirmenlerimize ve editrlerimize tesekkiir ediyor ve siz kiymetli

okuyucularimiza keyifli okumalar diliyoruz.

Iletisim ve Planlama Ekibi
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Uc Masaldan Yola Cikarak Anne Babalarin
Cocuklarina Davramslarina  Yonelik  Soylem
Coziimleme Denemesi

Necdet Neydim

Hansel ve Gretel masali, herkesin yeterince yiyecek
ekmek bulabildigi yani herkesin karnini doyurabildigi bir aileden
s0z etmeyen bir masaldir. Cocuklarina, onlar1 doyuracak bir
lokma bile veremeyen ebeveyndir s6z konusu olan. Bu durumda
onlar1 sevmeyi mi yoksa sizin a¢liginizin nedeni olan o varliklar
yaniizdan uzaklastirmay1 m1 tercih edersiniz? Anne ve babanin
i¢ diinyasinda bunun gibi ¢atismalar hakimdir ve bu ¢atisma, anne

babanin sevme yetenegini de koreltir.

Buna hentiz hazir olmayan kisi babadir. Ciinkii besleyici
olan annedir ve anne yiyecegin tiilkendiginin farkindadir. Kalani
onlara verirse kendi yasamin siirdiremeyecektir. Bu, birbirini
yasatma ve soyu siirdiirme tutkusunun da sonu demektir. Alma
umudunun kalmamasi, verme arzusunu da ortadan kaldirir ¢iinkii
birbirini yasatma umudu yok olmaktadir artik. Kiiltiir, gelenek
ve yasalar bunu gergeklestirmek icin engelleyici bir durum
yaratabilir ama doganin dayatmasi karsisinda direnme ya da
kabul etme karar1 vermeye gotiiriir kisiyi. Burada verilecek karar
iki yonlii de olabilir. Ancak kendinizden vazge¢cmeniz, ¢cocuklari

yasatacak bir karar midir bunu da ayrica tartigmak gerekir.



Cocuklarhepisterler. Annebabadabunukarsilamayacgalisir.
Oyle ki bunu gergeklestirmek icin kendi gereksinmelerinden de

vazgecerler. Bu, onlarin muhtesem fedakarliklarinin gostergesidir.

Hansel ve Gretel masalina baktigimizda gercekei bir anne
ile karsilasiriz. Oylesine kat1 bir gercekgiliktir ki bu ¢ocuklarindan
vazgecmeyi beraberinde getirir ¢iinkili dayanma siiregleri bitmis ve
cocuklardan vazgegme gercekligi kapiya dayanmistir: Cocuklar

bir daha donmemek tizere gitmelidir. '

Karar, iki ¢ocugun ormana gotiriliip birakilmasi

yoniindedir. Ormanin en derinlerine...

Bu, onlara soyle bir avantaj saglayacaktir: Anne ve baba
artik onlar olmayinca aglik ¢ekmeyecektir. En azindan agliktan
Olmeyeceklerdir. Aclikla imgelenen sey, salt yiyecek baglaminda
bir agligt m1 simgeler onu tartismamiz gerekiyor. Cocuklar
ebeveynlerin yaninda sadece yiyeceklerini paylasmazlar, ayni
zamanda onlarin zamanlarini da ellerinden alirlar. Kendilerine ait
olmalarinin en biiyiik engelidirler. Onlar olmayinca kendi yetiskin

diinyalarina donecekler yasamin keyfini ¢ikarabileceklerdir.

Oysa cocuklar dogar dogmaz kendilerine odakli bir
yasami beraberinde getirir. Artik hayatin merkezi onlardir.
Aglama, acikma, sikilma, giilme tiim bunlar onlarin yasama
kars1 gosterdikleri tepkidir ve kendi varliklarim1 en ¢ok boyle
duyumsatirlar. Buna 6zellikle anne de hazirdir ve onun her eylemi

annede karsiligini bulur.

1 Das folgende Marchen ist ein Original Mérchen der Gebriider Grimm von
1850 o. 1912. Sprache und Rechtschreibung wurden im Ursprung belassen.
Das Mérchen kann "grausame" Beschreibungen enthalten. Diese waren zur
damaligen Zeit tiblich und entsprechen eventuell nicht Deinen Erwartungen an
ein Kindermirchen der heutigen Zeit.

Metin, masalin acimasizliklar igerebilecegini ve bir ¢ocuk masalindan
beklediklerinizi bulamayacaginiz1 sdyliiyor. Ozgiin masllarin gocuga goreligi
konusunda ilging bir ciimle ve gergekten 6zgiin metin bunlari igeriyor.



Ama ne derseniz deyin bunu ger¢eklestirmek biiyiik emek
ve enerji gerektirir ve ¢ok yorucudur. Bu ciimleler fazlasiyla
kiskirtict goriinebilir ancak tiim bunlar enerji, emek ve sosyal
hayatin bir parcasi olan ebeveyn igin vazgegisleri gerektirir.
Zaten eylemin kutsalligin1 yaratan sey de bu gergeklige ragmen
bir seyler yapmak degil midir? Hi¢ kaygi ve bikkinlik belirtisi
gostermeden bakimu iistlenilen ¢cocuk, hayatin bir baska gercekligi
i¢inde sizden uzaklagmaya baslayabilir mi? Elbette baslayabilir.

Iste tam da burada metne farkl1 bir pencereden bakabiliriz.
Bir anne, karninda tasidigi ¢ocukla ¢ok mutlu oldugunu fark edip
“Onu dogurmaktan vazgeciyorum.” diyebilir mi? Olabilir. Peki bu
gerceklesir mi? Sonucta her ikisi de dliir. Anne, karninda tagidigi
¢ocugu dogurmak yani onu bedeninden disar1 atmak zorundadir.
Dogurulan ¢ocugu anne kucagina alir ve emzirir. Emzirme
eylemi yillar boyu siirmez. Bir yerde bitmesi ve ¢ocugun kendini
doyurmay1 6grenmesi gerekir. Bu doniik tanim da keskin bir ifade
icerir: “siitten kesmek” Bunu yapmadiginiz zaman kendinize
bagimli bir ¢ocugun varligina katlanmak zorundasinizdir ama
yine de bu dogal bir gergeklik olarak sona erer. Engellemek
olas1 degildir. Siitten kesilen ve biiylimeye baslayan ¢ocuk artik
cevreyi kesfetmek ihtiyacin1 duyar mi? Dahasi duymali mi?
Buna da verilecek cevap “Evet.” olacaktir. Cocuk, biiyiidiikce
ebeveynlerinden uzaklagmak isteyecek ve yasamini kendisi
kurgulamak isteyecektir. Iste burada ebeveynlerin rolii ortaya
¢ikar. Onlar cocugun hayatin i¢ine gitmesine ve 6zgiiven i¢inde
var olmasina katkida bulunmak zorundadirlar. Dahas1 ve daha
onemlisi yavrunuzu, sizin yasama hazirlamaniz gerekmektedir.
Cocugun yasama karsi duydugu korkulari, endiseleri ortadan
kaldirmak ve onun deneyimleme siirecinde 6zgiivenini gelistirmek
de ebeveynin gorevi degil midir? Cocugun, ebeveynin yaninda
giivenli, korunakl, stirekli bir gézetim altinda olmasi elbette bir
donem i¢in ebeveyne rahatlik verecektir ama yasamin gergekligini
ve onunla karsilasmay1 hangi mucizevi alet engelleyebilmis ki?



Ustelik gelecekte bununla karsilasmak simdikinden daha mi
kolay olacaktir? Peki bu siiregte karar vermeyi kim tistlenir? Kim
daha kolay karar verebilir? Kim bu siiregcte daha giiclii izleyici
olabilir?

Masala baktigimizda, anne radikal karar vermede
babadan daha gii¢lii duruyor. Peki bu radikallik ayn1 zamanda
bir acimasizlik mi1 igeriyor yoksa annenin ¢ocukla olan
iliskisindeki bagka deneyimler, bunu kolaylastirtyor mu? Babaya
baktigimizda c¢ocuklarina doniik bir giivensizligin yansimasini
buluruz davranislarinda. Ormanda vahsi hayvanlar tarafindan
parcalanabilecekleri, kendi baslarinin ¢aresine bakamayacaklari,
kaybolabilecekleri endisesini paylasir anneyle. Oysa orman
hayatin ta kendisidir ve vahsiligi de sevecenligi ve besleyiciligi
de kendi i¢inde sakl1 tutar.

Bu iliski ve paylasim siirecine baktigimizda annenin
sanki “livey anne” gorlinlimiine biiriindiigli duygusuna kapiliriz.
Baba bu denli endiseleri paylagirken annenin bunlara direng
gostermesi onu tanimlama zorluklarini da beraberinde getirir.
Cocuklarin ilk basta durumu anlayip (Hansel, konugmalar
duymustur.) orman gotliriilmelerine karsi hazirlikli olmalari
aslinda evden ayrilmama, eve bagimlilik duygularmni ¢ok net
yansitir. Tim yokluk ve yoksunluga karsin ev onlar i¢in kolay
ayrilamayacaklari bir cennettir. Tiim reddedilmisliklerine ragmen
anne onlar i¢in vazge¢ilmez konumunu korur. Annenin (kadinin)
atesin koruyucusu oldugu doénemden baslayarak dokunulmaz
(kutsal) koruyucu (tanrisal) olusu, onu elbette vazgecilmez
kiliyor. Tkinci kez evden uzaklastirilmalari, anneden kopus kadar
yeniden anneye yaklagsmay1 da simgeler. Bu 6zellikle Hansel igin
gecerlidir. (Oidipus) Yolda karsilarina ¢ikan pasta ev ve onun
biiyiik bir hazla yenilebilir olmasi, yeniden bir koruyucu anne

karsilasmas1 olabilir. Pasta evin tehlikeli olabilecegi kuskusu



bile onun yenmesine engel olamaz. Cocuklar bu tatli evi yerken
yine anne cennetine dondiikleri duygusunu yasarlar. Anne yine
onlara donmiis ama bu kez kendi bencilliklerini yasamay1 one

cikarmistir.

Cadi (anne) burada kurban edici roliindedir. Cocuklara
cenneti sunmus ama karsiliginda onlar1 hapsetmistir. Ustelik
arttk Hansel’i her seyiyle yemek istemektedir. “Kendimi feda
ediyorsam onlar da feda edilmeyi de hak ederler.” Diislincesinin
disavurumudur bu. Iyi bakim (Hansel, kafeste ¢ok iyi bakilir.)
Ozgirliikten vazgegmektir. Oysa anne, basta onlara kendi
baslarinin ¢aresine bakma segenegini sunmustur. Ama o6zellikle
Hansel, anne cennetine donmeyi tercih etmistir. Bu kosullarla
metne baktigimizda Cadmnin (annenin) davranisi intikamci bir
tavirdir. “Kendimi feda ettim, sen de kendini feda edeceksin!”
anlayisidir. Ayrica cadi Hansel’1 kimseyle paylasmaz, onu sadece
kendine ister. Bu paylagsmak istememe duygusu onu yiyerek

(kendi icine hapsetme) bagkalarina birakmama seklinde yansir.

Hansel ve Gretel ormana (Orman hayati simgeler.)
gittiklerinde yollarini sagirmislar ve kaybolmuslardir. Bu onlarin
igsel biiytimelerini heniiz gergeklestiremediklerini gosterir ancak
pasta eve gelisleri, anne 6zleminin sembolik olarak yansimasidir.
Yani kaybolabiliriz ama annemiz yine bizi bulur ve cennetini

sunar (!)

Iste burada ozellikle altim cizerek diisinmemiz gereken
nokta, cocuklara sundugumuz cennetin, kendimizden onlar i¢in
vazgectigimiz kadar cocuklarin da bizim i¢in kendilerinden
vazgecme beklentisini tiim ¢iplakligiyla ortaya cikardigidir. Bu,
ozellikle bu masal baglaminda, anne ogul arasindaki iligkiyi ve
beklentileri de ortaya koyar.



Hansel kilitlenmisligi (kafestedir) igsellestirmisken ilging
ve Ozellikle lizerinde diistiniilmesi gereken bir sekilde Gretel bunu
kabullenmemis ve kurtulus yollar1 aramistir. Ve yine ¢ok ilging
bir bigimde masallarin birgogunda erkek kurtarici varken —ki bu
masalda da baslarda Hansel bu rolii iistlenir goriiniir- bu masalda
Gretel (¢ok goriiniir kilinmasa da) kurtaricidir, hem de bir erkegin
kurtaricisi. Ayrica Gretel, cadiy1 (anneyi) firina iterken ona doniik
bagimliligindan da kendini kurtarmistir. Cadinin firina itilmesi,

imgesel olarak onu (anneyi) hayatlarindan ¢ikardiklarini gosterir.

Masalin ana figiirlerine baktigimizda ilk basta yasadigimiz
izlenimler bizi yaniltir. Onde gérdiigiimiiz resim ¢ogu zaman
korkutucudur, trkitiicidir. Cadinin firina itilmesi tahammiili
zor bir siddet gosterisidir eger metni gercek gondermeleriyle
anlamadiysaniz. Anne ¢ok kotii bir annedir, hatta vahsi bir ivey
annedir eger ¢ocuklarimizdan bazi kopus sahnelerinizi ve o
onlardaki karsilikl1 duygulari unutuverdiyseniz. Oysa her figiiriin
iistlendigi rollere derinlemesine baktigimizda hayatin i¢inden

esdegerlerini bulabilmemiz hi¢ de zor degildir.

Cocugunuzu siitten kestiginizde, ‘“Haydi, mamani
kendin ye!” dediginizde, diistiigiinde “Kalk ve istiini silkele!”
dediginizde, yuvaya gotiiriip biraktiginizda (ilk ayrilis) kendinizi
iivey anne ya da duygusuz bir baba gibi hissetmeniz hi¢ de zor
degildir. Hatta ¢ocugunuz size bunu hissettirecek davranislari
acimasizca (Aglar, sizlar, yalvarir, kiiser, yemekten i¢cmekten
kesilir.) gostermistir. Bu da onun dogasidir. Ama bildiginiz
bir sey vardir: Cocugunuzun sosyallesmesi gerekir. Hatta onu
stitten keserken de diisiindiigiiniiz, artik kendi bagina beslenmeyi
ogrenmesini istediginizdir. Ustelik bu siire¢ siitten kesilmis
olmasina karsin olduk¢a uzundur, ¢linkii kendini beslemeyi
(Yemeyi igmeyi bilmez.) yine ¢ok uzun siiregte 6grenir. Hayatin

icinde durma, gidasini temin etme, kendini korumayi ve



savunmay1 ogrenme, tiim bunlar ancak sizden uzaklastikca ve
hayat1 deneyimledik¢e 6grenilecek seylerdir. Bunu yapmazsaniz
ve ona kendi cennetinizi stirekli sunarsaniz “Cadi”’nin (annenin)

yaptig1 gibi siz de onu yemeye kalkabilirsiniz
Pamuk Prenses ve Nardaniye Hanim’da Ebeveyn iliskisi

Pamuk Prenses masalinda ebeveyn-kiz c¢ocuk iliskisi,
anne-kiz kiskangligi tizerine kuruludur. Baba ogul g¢atismasini
anlatan bircok mit ve masal vardir ama anne-kiz catismasi ¢ogu
zaman gormezden gelinen hatta inanmakta zorluk cekilen bir
alandir. Ancak Pamuk Prenses’te bu ¢ok agik bigimde anlatilir.
Ama ilgin¢ olan bu masalda ve daha sonra karsilastiracagimiz
Nardaniye Hanim masalinda babanin varligi dylesine edilgendir
ki...Genel olarak eslerinin verdigi talimati yerine getirirler,
esleri de onlar1 “karton aslan” yerine koyar. Kotii bir es, bir
iivey annenin kabul edilmezligi i¢inde ¢izilir tivey anne figiirii.
Oysa bu annelerin ger¢ek anne olma ihtimali yiiksektir. Kendi
cocugunu kiskanmanin asagilanabilmesi i¢in livey anne figiirii
one cikar. Toplumsal kabullenmezlik, gercek anneyi metinde
farkli bir goriiniimde onaylayabilir. Oysa yasamin reddedilmez

bir gergegidir goriinenler.?

2 Pamuk Prenses:

Evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde kar tanelerinin gokyiiziinden tily gibi
diistiigii bir kisin ortasinda, giizel bir krali¢e pencere kenarinda oturarak elinde
siyah tahtadan bir gemberde oya isliyormus. Oya iglerken ve kari seyrederken
igneyi parmagin batirir ve ti¢ damla kan karm {istiine diiser. Kirmiz1 beyazin
icinde o kadar giizel duruyormus ki keske teni kar kadar beyaz, yanaklar1 kan
gibi kirmizi ve bu g¢emberin tahtasi gibi kapkara gozleri olan bir cocugum
olsayd: diye diistiniir. Bunun iizerine bir kiz1 olur. Kar kadar beyaz, kan gibi
kirmizi ve gemberin tahtas1 gibi siyah. Bu yiizden adin1 Pamuk Prenses koyar.
Kralige bir siire sonra 6liir ve saraya yeni bir kralice gelir.

Nardaniye Hanim:

Bir varmis, bir yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman icinde... Bir
adamcagiz varmis. Bunun bir tane, on iki on ii¢ yaslarinda, kiymetli bir kiz1
varmi§. Kizin anasi 6lmiis. Babas1 “Kimi alayim, kimi alayim?” diye diisiiniir
dururmus. Kizmn hocast:

“Kizim babana soyle beni alsin, ben sana sdyle bakarim, boyle bakarim...”



Her iki anne de egosu yiiksek kadinlardir ve kendilerinin
en giizel olduklarina inanmak isterler. Aslina bakarsaniz dogal
bir kadin davramisidir bu. Erkekler icin de gegerlidir. Ayna
karsisinda vakit gegirmek, aynadaki kendisiyle konugmak ve
kendisini onaylamak ya da onaylatirmis gibi yapmak... * Pamuk
Prenses’te bu, ayna ile ger¢eklesirken Nardaniye Hanim’da Ay ile
gergeklesir. Ay’in dolunay olusu ¢ok 6nemlidir. Dogunun 6nemli
motifidir ay. Glizelligin semboliidiir. Giizellik tanimlanirken
“Aym on dordii kadar giizel!” denir. Annenin aya sormasi es
degerinden fikir almak gibidir. Ay, diinya disindan oldugu i¢in
ona sormak sakinca yaratmaz. Ayna ve ay ayni anda ayn1 yaniti

verince iki anne de dehsete kapilir.
“Ayna, ayna! Soyle bana, benden giizeli var m1 bu diinyada?”

Ayna sdyle der: “Kralicem, burada siz giizelsiniz ama Pamuk
Prenses sizden bin kat daha giizel.”

“Ayim, ayim,
Sen mi giizel ben mi giizel?”
Ay da derki oradan:

“Ne sen giizel ne ben giizel,

Ille Nardaniye Hanim giizel.”

demis. Kiz da gelmis eve:
“Baba, alacaksan benim hocami al. Baskasini istemem.” demis.
Adam, “Peki.” der. Bu kadin1 alir.

3 Pamuk Prenses:Kralice diinyanin en giizeliydi ve giizelligi ile gurur duyarda.
Bir aynasi vardi, her sabah karsisina gecip: “Ayna, ayna! Soyle bana, benden
giizeli var m1 bu diinyada?”” Ayna her seferinde cevap verir: “Siz Kraligem, en
giizelsiniz, sizden daha giizeli yok bu diinyada...”

Nardaniye Hanim:

Ay dogmus, ayin on besi... Kadin ¢ikmis ayin karsisina. ..
“Ayim, ayim,

Sen mi giizel ben mi giizel?



Ayna ¢ok diirlist davranmistir ama anne bunu
kabullenmekte gii¢liik ¢eker ve kiskanglik onu sarmaya baglar.
Bunlar1 soylediklerini duyan Kralice kiskancliktan bembeyaza
doner ve o andan itibaren Pamuk Prenses’ten nefret eder. Onun
yiiziinden bir daha diinyanin en giizel kadin1 olamayacagindan
kalbi bir anda degisir. Kiskanglik onu rahat birakmaz. Avciyi
yanina c¢agirir ve soyle der: “Pamuk Prenses’i al ve onu ormana,
uzak bir yere gotiir. Orada 6ldiir, ispat olarak bana akcigerini ve
karacigerini getir, onlar1 tuzlu suda haslayip yiyecegim.

Bu arada Nardaniye Hanim’1n annesi ona bir oyun oynamis
yedigi tuzlu yemeklerin ardindan i¢tigi suya yilan yavrusu koyup
onun karninin sigip hamile goriiniimii almasini saglamistir. Bunu
babasina sdyleyince onurunu korumak isteyen ama kizina da
kiyamayan baba onu alip bir dag basina gotiiriir.

Avci, Pamuk Prenses’i ormana, baba ise dag basina
gotlirmiistiir. Her ikisi de kizlara kiyamaz ve dylece birakirlar.
Pamuk Prenses, ormana Yedi Ciicelerin yanina, Nardaniye Hanim
da dag yamacindaki bir kuliibede yasayan Kirk Haramilerin
yanina siginir. Her iki erkek grubu kizlar1 yanlarina kabul ederler
ama ilging bir pazarlik da yapilmistir.* Bu pazarlikta kadina

4 Pamuk Prenses:

Pamuk Prenses, uyandiginda ciiceler onun kim oldugunu ve evlerine nasil
geldigini sordular. Pamuk prenses de onlara annesinin onu dldiirmek istedigini
ama aveinin onun hayatini bagisladigini ve biitiin giin kosup en sonunda bu
eve vardigimi anlatir. Ciiceler, Pamuk Prenses’e aciyip soyle dediler: “Eger
ev islerini yapar, yemek pisirir, dikis diker, yataklar1 yapar, ¢amasirlari yikar,
dantel isler ve her seyi diizenli ve temiz tutarsan bizimle kalir ve higbir seyini
eksik etmeyiz. Aksamlar1 eve geldigimizde yemek hazir olmali.

Nardaniye Hanim

“Kiz senin burada ne igin ne?” derler. Kiz da bagindan gegenleri anlatir.
“Ah!” der, “Beni babam bdyle boyle, dagda birakti. Allah rizasi i¢in, alin beni
iceri, size sigindim, bu gece misafir edin.” Kirk Haramiler bakarlar ki diinya
giizeli gibi bir kiz, yliziine bakmaya kiyilmaz... Kiza derler ki:

“Sen surada otur, biz bir diisiinelim.” Kirki da bir odaya girerler, baslarlar
miizakereye.

“Birimiz alsak, birimiz ister; birimiz alsak birimiz ister... Bize siginmis
namuslu bir kiz, baska tiirlii de edemeyiz. En iyisi bunu kirkimiz kardes
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bigilen rol model vardir. Kadin, hayatinin i¢inde karsisina ¢ikan
erkekleri cinsel bir varlik olarak algilamayacak ama onlara karsi
temel gorevi olan hizmet etmeyi eksik etmeyecektir. Kadinin yeri

ocagin bagsidir ve evidir.

Bu arada Kralice ve Nardaniye’nin annesi huzursuzdur,
ayna ve Ay yine goreve cagrilir. Duyduklar1 onlart mutlu
etmeyecektir ve yine kizlarin1 ortadan kaldirma miicadelesi

devam edecektir.

Ayna ve Ay onlarin en giizel olmadigimmi, Pamuk
Prenses’in ve Nardaniye’nin en giizel oldugunu sdylerler. Avci,
Pamuk Prenses’i Oldiirmemistir. Nardaniye Hanim da babasi
tarafindan dag basinda birakilmistir. S6yle de bakilabilir: Her iki
baba kizlarinin sorunlarini ¢ozememistir ama onlar1 hayatin i¢ine
birakip gitmislerdir. Kizlar artik hayatin icindedir ve erkekler
diinyasin1 tanimaktadirlar. Ancak bu tanim cinsellik igermez,

kadinin erkeklerin diinyasindaki roliiniin igsellestirilmesidir.

Bu arada Kralice, Pamuk Prenses’i oldiirmek i¢in ii¢
deneme yapar. Ilkinde bir kemerle gelir ve kemeri beline takar ve
Pamuk Prenses nefessiz kalir, 6liir. Ama bilinmesi gereken bir sey
vardir: Masallarda 6liim gercek 6liim degildir. Yedi Ciicelerden
biri kemeri goriip ¢oziince Pamuk Prenses hayata doner. Ikinci
hamlesinde tarakla gelir. Kemer, dogurganligi ortadan kaldirmay1
sembolize ederken tarak giizelligi ortadan kaldirmak anlamina
gelir. Zehirli tarag1 yine ciicelerden biri bulup ¢ikarinca Pamuk
Prenses yine hayata doner. Masallarda ii¢ rakami onemlidir.
Ugiincii kez geldiginde Kralige’nin elinde elma vardir. Elma

cennetten kovulmanin yani cinselligi fark etmenin semboliidiir.

edinelim.” derler. Gelirler:

“Kiz!” derler, “Sen bizim diinya ahiret kardesimiz ol. Biz getirelim sen pisir.
Otur, keyfine bak...”

“Peki.” der kiz da. Artik bunlar kardeslerini dyle severler, dyle severlermis ki
diinyada, iistiine toz konduramazlarmis. O da onlar1 severmis. ..
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Pamuk Prenses elmay1 yemistir ve elma onun bogazinda takili

kalmstir. Ciiceler ne yapsalar da elmay1 bulamazlar.

Nardaniye Hanim’da da benzer siire¢ yasanir. Anne ilk
olarak zehirledigi kirazlarla gelir ve Nardaniye kirazlardan alir
ama cok sevdigi kuslarn kiraz yemek isteyince kirazlar1 onlara
vermek durumunda kalir. Ama onlara iyilik yapmay1 diisiintirken
onlar Nardaniye’ye iyilik yapmislar ve zehirli kirazlar1 onlar
yemis, Nardaniye yerine 6lmiislerdir. Nardaniye buna ¢ok {iiziiliir.
Haramiler ona kimseden bir sey almamasini tembih ederler ama
yine ayni Pamuk Prenses gibi Nardaniye de kadmin getirdigi
sakizi alir. Cigner ¢ignemez distlip oliir. Masallar kadina kendi
aklin1 kullanma cesareti vermez, ayrica akilli davranan kadina da

hi¢ hosgoriiyle yaklagmaz.

Pamuk Prenses ve Nardaniye artik oliidiir. Yedi Ciiceler
ona camdan bir tabut yaparlar ve bir tepeye yerlestirirler.
Haramiler de Nardaniye icin bir tabut yaparlar ama tabutu her

gittikleri yere gotiiriirler.

Pamuk Prensesi bir prens goriir ve ona asik olur. Onu
Yedi Ciicelerden ister. Nardaniye’yi de bir bey oglu goriir ve
Haramilerden ister. Normal kosullarda iki erkek o6lii bir kadina
asik olduklarina gore nekrofil olmalar1 gerekir ama bu masalin
gercegine uymaz. O zaman Olii olmama ihtimalleri yiiksektir.

Peki bu durumda 6lu olan nedir?

Bu sorunun yaniti her iki masalda da tektir: Olii olan
bedeni degil cinselligidir. Kendisini hak edecek bir prens, beyaz
atiyla gelene kadar kadin kendi cinselligini 6lii tutmali ve bu

saflig1 prense ya da bey ogluna sunmalidir. Her iki kadin da bunu
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yapmustir.’ Bu da kadina bigilen rol modelin bir pargasidir. Kadin

5 Pamuk Prenses:

Pamuk Prenses uzun yillar boyunca camdan tabutunda yatmis. Hala kar
gibi beyaz bir teni, kan gibi kirmiz1 yanaklari ve eger agabiliyor olsa abanoz
agac1 gibi simsiyah gozleri varmis. Tipki uyuyor gibi yatiyormus oracikta.
Giinlerden bir giin ciicelerin evine bir prensin yolu diismiis. Orada gecelemek
istemis. Camdan tabutu ve etrafindaki yedi lambay1 goriince yaklasmus.
Pamuk Prenses’in essiz giizelligi karsisinda Oylece kala kalmis. Altin yazilart
okudugunda onun bir kral kiz1 oldugunu 6grenmis. Ciicelerden camdan tabutu
icinde Pamuk Prenses’le birlikte ona satmalarini istemis. Ciiceler ise higbir
altina prenseslerini degismeyeceklerini sdylemisler. Prens: “Bana hediye edin
0 zaman.” demis. Onu gormeden yasayamayacagini, onu her seyden tistiin
tutacagini, diinyadaki en degerli varligi olacagini sdylemis. Yedi Ciiceler
Prens’in bu yalvarislarina dayanamayip tabutu ve Pamuk Prenses’i vermisler.
Prens, tabutu sarayina tasitmis. Pamuk Prenses’in basindan hi¢ ayrilamaz
olmus. Biitiin giin yaninda oturup gozlerini ondan ayiramiyormus. Bir nedenle
yanindan ayrildiginda ise ¢ok iizgiin oluyormus. Prens’in durumu hi¢ iyi
degilmis. Pamuk Prenses’in tabutu yaninda olmazsa tek bir lokma yemek
bile yiyemiyormus. Asc¢ilar bu durumdan ¢ok sikayetciymis. Tabutu her yere
tagimaktan bunalmiglar. En sonunda iclerinden biri tabutu agmis Pamuk
Prenses’i kaldirmis ve “Olii bir kiz i¢in biitiin giin bu kadar eziyet ¢ekiyoruz.”
demis ve Pamuk Prenses’in sirtina eliyle carpmis. Bu ¢arpmayla birlikte
Pamuk Prenses’in agzinda kalan elma pargasi disari ¢ikmis ve Pamuk Prenses
canlanivermis. Prens sevingten ne yapacagini sasirmis. Beraber oturup nese
icinde yemeklerini yemisler. Diiglinlerini de bir sonraki giin yapmaya karar
vermisler. Tabi ki diigiine Pamuk Prenses’in vicdansiz annesi de davet edilmis.
Kralice sabahleyin aynasina yaklasmis ve sormus: “Ayna ayna, giizel ayna!
Soyle bana, en giizel kim bu diinyada?”

Ayna: “Siz kraligem ama prenses sizden ¢ok daha giizel.” demis.

Kralice bunu duydugunda ¢ok korkmus. O kadar ¢ok korkmus ki bunu
soyleyememis. Kiskancligina engel olamamis ve prensesi gérmek i¢in diigiine
gitmis. Karsisinda Pamuk Prenses’i gormiis. Kralige’yi orada bir siirpriz daha
bekliyormus. Ateste kizdirilmig demir terlikler. Ona Gyle bir ceza vermisler ki
bu terlikleri giyip dlene dek dans edecekmis.

Nardaniye Hanim:

Sehzade alir bu emaneti, odasina koyar. Ama merak da eder. Bir de agar bakar
ki ne gorsiin, ne gorsiin, diinya giizeli bir kiz. Mum gibi sararmis, giizelliginden
zerre kaybetmemis. Oglan deli olur. Kiz1 kaldirir, koseye oturtur. O giinden
sonra, kapiyi kilitler kimseyi iceri koymazmis. Aksamiistii odasina giile giile
giile girermis, sabahleyin aglaya aglaya ¢ikarmis. Bir lalasi varmis oglanin,
dikkat etmis ki bu oglan giin giinden sarartyor, yemiyor, igmiyor. Merak eder.
Cilingirden bir anahtar uydurur kapiya. Bir giin girer igeri. Bakar ki ayn on
dordii gibi bir kiz, sapsari, cansiz yatiyor. Ama &lilye benzemiyor. Ihtiyar
adam, tecriibeli ne olsa, anlar ki bu sagdir. Orasini eller, burasini eller. Bir de
bakar ki avurdunda sert bir sey. Sokar parmagini, ¢ikarir, bir sakiz. O saat kiz:
“Hapisuuuu, hapisuuuu...” diye aksiraraktan uyanir, gézlerini agar, bakar ki
basucunda yabanci birisi.
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onu hak edecek bir erkek karsisina ¢ikana kadar etrafindaki
erkekleri cinsel kimlikleriyle algilamaktan uzak tutulur. Pamuk
Prenses’in etrafindaki erkekler, ciice figiirliyle bastirilmis bir
erkeklik olarak varliklarini siirdiiriir. Nardaniye’de ise Haramiler,
hi¢birimizin olamiyor o zaman kardesimiz olsun diyerek ¢6ziim

bulmuslardir.

Her iic masalda da ¢ocuklarin evden gitmesini isteyen
annedir. Baba, verilen gorevi yerine getirir. Aslinda anne
cocuklarint hayata hazirlamak istemektedir. Ayrica ¢ocugun
yanlarinda kalmasi onlarin yasama sansini azaltacaktir. Pamuk
Prensesve Nardaniye Hanim’dakarsimiza¢ikanbirbaska gerceklik
kizlarmn biiytimesi anneye yaslandig1 gercegiyle yiiz yiize birakur.
Annenin fark ettigi sey, artik kendisinin en giizel olmadigidir
ve de olmayacagidir. Bu sert bir yiizlesmedir ve kiskangligt
ortaya ¢ikarir. Anne-kiz ¢atismasinin temelinde bu gercek vardir.

Masallarda ilging olan taniklik ¢cocuklari hayatin igine gotiirme

“Aman, burast neresi? Kardeslerim nerde? Kuslarim nerede?” diye baslar
aglamaya... Hemen lala kosar beyin ogluna:

“Miijde, miijde, Sehzadem!” der, “Senin hastan dirildi.”

Sehzade gelir bakar, kiz sahiden de dirilmis agliyor... Artik sevincinden ¢ilgina
doner. Hemen Kirk Haramilere haber gonderir. Onlar da gelirler, sevinirler,
bayram ederler.

Sonra, Bey Oglu ile Nardaniye Hanim kirk giin kirk gece diiglin yapip
evlenirler. Beyin oglu kizin basindan gecenleri dinler. Babasini getirtir.
Adamcagiz, kederinden bir kara top olmus... Beyoglu sorar:

“Derdin nedir, babacigim?”

“Ah!” der adam, “Derdimi nasil anlatayim? Caresiz dert...”

Kizini dag basina biraktigini anlatir.

“Nigin yaptin bu isi?” derler. O da:

“Boyle boyle, kizim gezmeye gitmisti... Bir kaza gelmis basina, namusuma
yediremedim.” der.

Kizi ¢agirirlar. Baba kiz birbirlerinin boynuna atilirlar. . . Kiz basindan gegenleri
bir bir anlatir. Hemen giderler, analig1 getirirler. Beyin 6niine. Ona derler ki:
“Kirk satir mu istersin, kirk katir mi1?”” Kadin da:

“Kurk satir diisman basima.” der. Kirk katir verin de silama gideyim.”

O zaman, kadmi kirk katirin kuyruguna baglarlar, kirkina bir kame vururlar.
Uvey ana da yaptiklariin cezasini bulur. .. Onlar ermis muradina, bizde erelim
muradimiza. ..
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gorevinin babada olmasidir ve baba bunu sorgulamadan yerine

getirir. Bu da erkek otoritesinin sorgulanmasi gerektigini gosterir.

Kaynake¢a:
Hansel ve Gretel:

https://www.schlummerienchen.de/maerchen-der-gebrueder-
grimm/originale/haensel-und-gretel

muk Prenses:

v.curioctopus.de/read/15606/hier-die-makaberen-

ails-der-geschichten-die-disney-nicht-erzahlt-
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1970’ler Tiirkiye’sinde Mitolojiyi Gen¢ Okurlarla

Bulusturan Bir Ceviri Girisimi

Biisra Yaman

-ILIADA

i — ———

Bu yazida 1970’lerin ikinci yarisinda genglere yonelik
ceviri eserlerden olusan ii¢ kitaplik bir seri odaginda ilgili
donemde Tiirk¢e cocuk edebiyati alaninda geng¢ okurlar igin
nasil bir ¢eviri yayinciliginin yapildig: lizerinde durulacaktir.
Dilek Yaymevinin “efsane ve tarih serisi” ad1 altinda 1975-1978
yillar1 arasinda yayimladigi bu seri Truva ve Tahta Atin Oykiisii,
Truva’dan Déniis ve Herkiil ‘iin Oykiisii bashikli ¢eviri eserlerden

olusmaktadir.

Dilek Yaymevinin bu serisi hem donem itibariyle hem
de kendi yayimn yelpazesi i¢inde ayricalikli ve farkli bir yerde
konumlanmaktadir. 1970’lerin Tiirkce ¢ocuk edebiyati farkll
derecelerde siyasallasan ya da u¢ noktalarda kutuplasan odaklarin
siyasi amagclarini, inanglarmi ve/veya gilindemlerini edebiyat
alanina tastyarak “cocuk edebiyatini” bu amaglar dogrultusunda
aracsallastirmaya calistigt bir alan goriiniimiine sahiptir. Bu
gorlinlimiin yekpare olmasinin beklenmesi toplumsal, kiiltiirel
ve edebi ortamin gercekligiyle ortiismez. Aynt donem popiiler
edebiyat ad1 altinda macera, gizem, bilimkurgu, polisiye, detektif,

ask, erotik ve ¢izgi romanlarin sehir merkezlerinde yeni bir okur
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sinifinin biiylimesiyle ragbet gordiigli ya da ¢oksatarlar arasinda
yer aldig1 bir on yildir.! Cocuk edebiyatinin “edebiyat” yoniiniin
giiclendirilmesine ve ¢ocuklarin okur kimligi kazandiktan sonra
edebiyatin zengin, 6zgiir, eglenceli, lezzetli ve sorgulatan yaniyla

tanigmasina yonelik ¢abalarin da sarf edildigi yine bu donemdir.

Dilek Yaymevinin kurulusuna ve isleyisine dair herhangi
bir kaynaktan bilgi edinilemedigi &ncelikle belirtilmelidir. Ote
yandan bu yazida Dilek Yaymevinin yayim faaliyetlerine dair
gozlemler betimleyici bir sekilde paylasilacaktir. ilki, 1970’lerin
ortasinda cocuk edebiyati eserleri yaymlamaya baslamasi ve
cocuklara yonelik yayncilik faaliyetlerinin 1970’lerin sonuna
dogru azalarak durma noktasina gelmesidir. Cocuk edebiyati
eserleri agirlikli olarak Bat1 klasiklerinden olusur ve son derece
az sayida telif eser (Omer Seyfettin’in kisa dykiileri ve Nasreddin
Hocanin fikralarindan bir derleme) yayinlar. ilgili donemde
yalnizca ¢ocuk edebiyati eserleri yayinlayan” ya da ayrica cocuk
edebiyat1 dizileri yayinlayan yaymevlerinin Bati klasiklerini
stirekli yeniden cevirilerle ve yeni baskilarla alanda tuttugu
goriiliir (Yaman Topag¢ 2020). Dolayisiyla Dilek Yayinevi de
Bati klasiklerinin gevirilerini yaymlamay1 tercih eden onlarca
yayinevinden biridir. Dilek Yayimevinin ¢ocuk edebiyati eserlerinin
arka kapaklarinda yer alan “Ogretici ve faydali yayincilikta tek
isim” slogan1 cocuk edebiyatini egitim araci olarak degerlendiren
bir yaklagim benimsedigine isaret eder (bkz. Resim 1). Nitekim
1970’ler Tiirkce ¢ocuk edebiyati tartismalariin da 6greticilik ve
faydacilik temelinde yiiriitiildiigii gozlemlenir. 1970’lerde ¢ocuk

1 Ask, erotik ve ¢izgi romanlarin “edebi eser” sayilmayarak “Edebiyat’in
disinda tutuldugu not diisiilmelidir. Ancak edebiyatin toplumsal ve kiiltiirel
gerceklik boyutlarryla daha iyi anlasilabilmesi ve ele almabilmesi igin bu
eserlerin de géz oniinde bulundurulmasi gerektigi yadsinamaz.

2 Dilek Yayinevinin yetiskinlere yonelik yalnizca bir kitap yayimladigini
tespit edebildim. Analiz adi altinda 1975 yilinda yayinlanan bu eser Sinan
Onbulak’in Ruhi Olaylar ve Oliimden Sonrasi: Dogu ve Batida Inang ve
Arastirmalar bagliklt eseridir.
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edebiyatinda kaliteli yayinciligin yaygin bir sekilde cocuklar
igin 6gretici ve faydali kitaplar yaymlamak anlamina geldigini

soylemek yanlis olmayacaktir.

o o
DILEK YAYINEVI
OGRETICI VE FAYDALI
YAYINCILIKTA TEK iSint

A. EFSANE VE TARIH SERisi

No: 1 TRUVA VE TAHTA ATIN OYKUSU
No: 2 TRUVA'DAN DONUS

No: 3 HEKUL'UN GYKUSU

B. MACERA ROMANLARI SERISI

No: 1 DEFINE ADASI

No: 2 DENIZLER ALTINDA 20.000 FERSAH
No: 3 ROBINSON CRUSOE

No: 4 KORKUSUZ KAHRAMAN - IVANHOE
No: 5 ROBIN HOOD

No: 6 HAZRETI SULEYMAN'IN HAZINELERI
No: 7 BALONLA BES HAFTA

No: 8 TOMSAWYER

No: 9 80 GUNDE DUNYA GEZISi

No:10 INATCI

No:11 OLIVER TWIST

No:12 ONTARIO GOLU

No:13 ESRARLI ADA

No:14 MOON FLEET (Madalyondaki sir)

C. HIKAYE SERISi

No: 1 HEIDI

No: 2 PINOKYO

No: 3 PETER PAN

No: 4 KUGCUK KADINLAR

No: 5 BAMBI

No: 6 ORUMCEK DEDE

No: 7 POLLYANNA

No: 8 GULIVERIN GEZILERI

No: 9 POL ILE ViRJiNi

HOCADAN FIKRALAR (Enver Naci GUKSEN)
0. INCELEME

IR GYKU USTASI 5. F. ABASIYANIK
HAYATI-ESERLERI Fiat1 25 Lir.

21653

1m I. Robmsn Crusoe'nun arka kapagi

Dilek Yaymevini diger yayimncilardan ayiran ve Tiirkce
cocuk edebiyati alanina farkli secenekler sunarak yenilik¢i
bir tavir sergiledigini gdsteren ise yayinladigi “efsane ve tarih
serisi”dir. Yazinin da konusu olan bu serinin detaylarina gegmeden
once Dilek Yayinevinin macera romanlari serisi ve hikaye serisi
olarak iki ayr1 seri daha yiiriittiigii ve inceleme adi altinda Bir
Oykii Ustast S. F. Abasiyanik: Hayati-Eserleri bashikli eserden
olusan bir kitaplik ayr1 bir kategorisinin oldugu gortiliir.

Dilek Yaymevi efsane ve tarih serisinin 6zelligini serinin
ikinci kitab1 olarak yayinlanan T7ruva’'dan Déniis’in  arka
kapagindaki (ayni yaziya giris yazisindan once de yer verilir)

tanitim yazisinda su sekilde agiklar:
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“Gerek ‘Iliada’ gerekse ‘Odyssey’ pek c¢ok defalar
Tiirkgeye kusursuz olarak terclime edilmislerdi.
Size tekrar sundugumuz bu yeni baskilarin 6zelligi;
destanlarin orijinal baskisinda bulunan pek ¢ok 6zel
isim azaltilarak, 6grenim ¢aginda olan gengler icin
basit dile uygulanmis olmasidir.”

Genglerden ayr1 bir kitle olarak bahsedilmesi ve bu
serinin gen¢ okurlar i¢in hazirlandiginin belirtilmesi genclik
edebiyati yolunda atilan ilk adimlar olarak degerlendirilebilir.
Bu ac¢idan Dilek Yayinevi daha kiigiik yas gruplarina (cogunlukla
okul oncesi ya da ilkokul donemi) yonelik yayin yapan pek
¢ok yaymcidan ayrilir. Ayrica uzun yillar yetiskinler ig¢in
yayinlanan mitolojik eserlerin farkli bir okur kitlesi i¢in yeniden
diizenlenmesi 6nemli bir edebiyat olayidir. Genglerin ayri bir
okur kitlesi olarak hedeflenmedigi ve genclerin kitap olarak Bati
klasikleri, 1000 Temel Eser ya da belirli popiiler romanlar disinda
secenek kisitliligiyla karst karstya oldugu bir edebiyat ortaminda
Dilek Yayimevinin gengler i¢in mitoloji serisi baglatmasi edebiyat
alanina yeni se¢enekler sunma ¢abasinin 6nemli bir gostergesidir.
Tanitim yazisinda bu “yeni baski”larda 6zel isimlerin azaltilarak
basit bir dil kullaniminin benimsendigi; boylece eserlerin gengler

icin uygun hale getirildigi anlasilir.

Her iki eserin “yeni baski” olarak adlandirilmasi
ceviribilim agisindan sorgulanmaya ihtiya¢ duyan bir nokta olarak
ortaya ¢ikar. Tanmitim yazisinda da belirtildigi gibi bu eserler
daha once Tiirkceye hem de birgok kez cevrilmisti ve bu kez
basit bir dille bu (ceviri) eserler “yeniden basilir”. Bu eserlerin
“yeni baski” olarak tanitilmasi yetiskin edebiyatinda yer alan
cevirilerin dilinin basitlestirilmis halinden ibaret oldugu ve farkl
bir ¢evirmenin g¢evirisi olsa dahi yetiskin edebiyati alanindaki
pek ¢ok cevirinin esas kabul edildigi imasin1 tasir. Dolayisiyla
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“yeni baski” nitelemesi ¢ocuk ve genclik edebiyati ile (yetiskin)
edebiyat(1) arasindaki esitsiz bakisi somutlar. Bu irdelemeye
eserlerin 6n kapaklarinin ve kiinye bilgilerinin de goz oniinde

bulundurulmasiyla devam edilebilir.

i
N

J
w

Resim 2. Truva ve Tahta Atin Oykiisii’niin 6n kapagt Resim 3. Truva 'dan Doniig’tin 6n kapagi

Eserlerin bashiklar1 Truva ve Tahta Atin Opykiisii ve
Truva’dan Doniis olmakla birlikte kapagin alt kisminda yazar
Homeros’un ardindan kaynak eserlerin basliklarina yer verildigi
goriilii. Daha kii¢iik boyutlarda yer verilse de gengler igin
hazirlanan ¢eviri edebiyat eserlerinin kapaginda (yetiskin)
edebiyat(in)in giicii hissedilir. Gengler i¢in sunulan eserlerde
hikayenin konusunu dogrudan ifade eden basliklar tercih
edilmistir. Tanitim yazisinda deginildigi gibi basit bir dil kullanim1
dogrultusunda hareket edildigi tercih edilen basliklardan da
anlasilir.
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Dilek Yaymevinin Tiitkge c¢ocuk edebiyati alaninda
yer alan yaymcilar arasinda eserlerin kiinye bilgilerine yer
veren yayincilardan biri olmas1 6nemlidir. Nitekim c¢ocuk ve/
veya gengler icin sunulan kitaplarda kiinye bilgisine yer verme

egiliminin belirli yayinevleri ve yayincilarla sinirli oldugu bir on

ahsedilmektedir.

1 Oykiisii’niin kiinye sayfast Resim 5. Truva 'dan Déniis™in kiinye sayfasi

Oya Ozdilek cevirmistir. “Tiirkgesi”
ak eserin biitiinlikli bir
e de tanitim yazisinda
a ifade edilir. On
ve Cihan

metnin
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yine aynmi ressamlarin ¢izimleriyle zenginlestirildigi gortliir.
Hikayenin oOncesinde karakterler “Tanrilar-Oliimsiizler” ve
“Insanlar-Oliimliiler” basliklar1 altinda cizimlerle birlikte kisaca
tanitilir (bkz. Resim 6-7). i1k eserde karakter tanitiminin ardindan
birinci boliim olarak sunulan “Baslangi¢” baghigi altinda arka
kapakta yer alan tanitim yazis1 bulunur. Bu metinde hedef geng
okurlara hikaye ile tarih arasindaki baglar hakkinda bilgi verilerek

St

THETIS — Deniz tanngas. Bir dlamlt ile evlenmege zorlan-
mus ve bu evlilikten Achilles dogmusgtur.

VENUS (Aphrodite) — Guzellik tanrigas:.

VULCAN — Ates tannsi. Demir ocaklarinin ve maden igli- ¢
yenlerin koruyucusu. 1

" OYKUNUN KAHRAMANLARI
TANRILAR — OLUMSUZLER

INSANLAR — OLUMLULER ¥
(TRUVA'LILAR) k

APOLLO — Jupiter ile Leto’nun oglq; Artemis (Diana)’nin
agabeyi. Erkek gizelliginin temsilcisidir. Ozel meraklary; mizik,
okguluk, kehanet ve tmtr.

yaymevinin “0gretici” hedefi ortaya konulur.

Resim 6 ve 7. Birinci kitabin karakter tanitim sayfasindan ¢izim 6rnekleri

Ikinci geviri eserde de arka kapakta yer alan tanitim yazisi
basliksiz olarak kitabin iginde bulunur. Ardindan “Giris” bashgt
altinda hik ayenin kahramani1 Odysseus tanitilir ve geng okurlara
onceki eserle konu itibariyle biitlinliik arz ettiginden arka arkaya
okunmas tavsiye edilir. Girisin ardindan “Oliimsiizler-Tanr1lar”
ve “Oliimliiler-Kahramanlar” basliklar1 altinda karakter tanitimi
yapilir. Hikayenin Oncesinde son olarak yolculugun gegctigi
bolgeleri gosteren bir haritaya yer verilir.
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Uciincii ceviri esere gelindiginde bu eserin kiinye
sayfasinda belirtildigi {lizere ii¢ farkli kaynak eserden derlendigi
goriiliir (bkz. Resim 7). Bu ceviri eserin 6n kapaginda yalnizca
eserin basligl, yaymevinin adi, logosu ve kapakta yer alan resmi

yapan sanat¢inin adi yer alir. Diger 6n kapaklardan farkli olarak

kaynak esere ya da yazara yer Verllmemesmm nedeni {i¢ farkh

HERKUL IJN
OYKUSU_, -

ROBERT GRAVES — THE GREEK MYTHS
~ THOMAS BULFINCH — MYTHOLOGY
~ EDITH HAMILTON — MYTHOLOGY

Tirkoes! — Vahe DILAGAR

4 ) Ig ve Kapak resimleri — Melih YILMAZER
~ Dizgi — KARDE$ Matbaasi

¥ "ﬂi: — ER-TU Matbaas i

kaynak ve ti¢ farkli yazar1 6n kapakta belirtmenin zorlugu olabilir.

Resim 8. Herkiil iin Oykiisii’niin kiinye sayfasi Resim 9. Herkiil iin Oykiisii’niin 6n kapagi

Serinin iglincii kitabinin ¢evirmeni Vahe Dilagar’dir.
Kapak ve i¢ resimler, dnceki iki ¢eviri eserde de cizimleriyle yer
alan Melih Yilmazer’e aittir. Eserin arka kapakta yer alan tanitim
yazisi, kiinye sayfasindan sonra basliksiz bir sekilde yer verilen
yazinin bir kismini olusturur. Esere giris niteligindeki bu yazida

serinin iigiincii kitab1 su sekilde tanitilir:
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“[...] bu kitap, bundan oncekiler gibi, bir olay1 veya
bir kahramani konu olarak almamaktadir. Homeros’un
Iliada ve Odyssey’i gibi bir destan da degildir. Bu;
konusunu dogrudan dogruya mitolojiden alan bir

oykiiler toplulugudur. Oykiilerin tek ortak yonii,
uc uca eklenerek, bir kahramanin tiim yasantisini
anlatmasidir [...]” (Graves, Bulfinch ve Hamilton,
1975:9).

Tanitim yazisinda dnceki eserlerin destan, bu eserin ise
mitolojik dykiiler biitiinii oldugu belirtilir. Ceviri eserlerin tiirleri
tizerinden belirgin bir ayrim yapildig: goriiliir.

Tanitim yazisinin devaminda ¢eviri eserin igerigine ve
nasil hazirlandigina dair siirecle ilgili ayrintilar sunulur:

“[...] bunlardan, yerimizin darlig1 nedeni ile ‘Altin
Post’ efsanesinin ancak ilk boliimii anlatilabilmistir.
Bunun disindaki oykiiler tam ve ayrintili olarak
alinmistir. Kitabimizin temelini Robert Graves’in
‘The Greek Myths’ adli eseri teskil etmektedir. Bu
anlatima Thomas Bulfinch’in ‘Mythology-The Age
of Fable’ ve Edith Hamilton’un ‘Mythology’ adli
kitaplarimin konu ile ilgili boliimleri eklenmistir. Azra
Erhat’in “Mitoloji SozIigii’ eserinden de, dip notlari
icin yer yer faydalanilmistir [...]” (Graves, Bulfinch
ve Hamilton, 1975: 11).

Ceviri eser olusturulurken hangi kaynak eserlerden nasil
yararlanildigi agiklanir. Derlemenin bir yontem olarak kullanildigi
bu ceviri eserin temelini olusturan kaynaktaki Oykiilerin biri
hari¢ hepsinin tam olarak Tiirk¢eye ¢evrildigi belirtilir. Konu ile
ilgili boliimlerin eklenmesi muglak bir ifade olsa da kullanilan
kaynaklarin agik¢a dile getirilmesi yayimnciligin etik boyutuna
dair ciddi bir isarettir. Gen¢ okurlar i¢in sunulan bir ¢eviri eserde
boylesine ayrintili bir girise donem itibariyle rastlanmasi zordur;
bu nedenle yayinevinin ¢eviri eylemine dair detaylar1 paylasmast
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ve bunu geng okurlar i¢in sunulan bir eserde yapmasi yayinevinin
geng okurlara ve c¢eviri eylemine sorumlulukla yaklastigini

gosteren bir davranistir.

Yukarida alintiladigim yazida da belirtildigi gibi ¢eviri
eserde dipnotlara bagvurulur ve bu tutum her ii¢ geviri eserde de
gozlemlenir. 147 sayfalik ilk ¢eviri eserde 14 adet dipnot, 141
sayfalik ikinci ¢eviri eserde 57 adet dipnot ve 189 sayfalik {i¢lincii
ceviri eserde 58 adet dipnot bulunur. Birinci kitapta dipnotlar ilgili
sayfanin alt kisminda yer alirken, diger kitaplarda “eserin akisini
bozmamak goriisiiyle, gerekli agiklamalar her boliimiin sonuna
almmistir” (a.g.e.). Yayinevinin “6grenim c¢agindaki genglere,
basit bir dille mitolojiyi anlatma™ (a.g.e.) amaci dogrultusunda
dipnot kullanimindan kagimmmadigi, tam tersine tercih ettigi

gozlemlenir.

Diziyle ilgili son olarak deginilmek istenen nokta, Milli
Egitim Bakanligi (MEB, 1975: 352) tarafindan yayinlanan
Tebligler Dergisinin 30 Haziran 1975 tarihli sayisinda dizinin
ilk iki eserinin ilgililere tavsiye edilmesidir. 1970-1980 yillar1
arasindaki on yillik siirecte Tebligler Dergisinde tavsiye edilen
cocuk edebiyat1 eserlerine bakildiginda Dilek Yayinevinin
yalnizca {i¢ eserinin (mitoloji eserlerinin yani sira Pinokyo)
tavsiye edildigi goriilmektedir. lgili on yilda agirlikli olarak
yardimcr ders kitaplarinin, yetiskin edebiyat eserlerinin ve/
veya muhafazakar ¢izgide cocuk edebiyati yayinciligi yapan
yaymevlerine ait eserlerin tavsiye edildigi bu dergide yer alan
az sayidaki edebiyat eserlerinden olmasi gengler i¢in mitoloji

eserlerinin devlet tarafindan uygun goriildiigiinii géstermektedir.

1970’lerde Tiirk¢e cocuk edebiyati alaninda konumlanan

Dilek Yayinevinin yayinladigi bu seri dogrultusunda su bulgulara
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ulagilmigtir: (i) Tiirkge ¢ocuk edebiyati alaninda konumlanan
bir yayimevi gengleri “yeni okur kitlesi” olarak belirlemis ve
genglere yonelik edebiyat yayinciligina yonelmistir; (ii) geng
okurlara mitoloji konulu eserlerin Tiirk¢e ¢evirileri sunulmustur;
(i11) ceviri eserlerin destan ve dykii olarak tiir ayrimi yapilmistir;
(iv) cevirilerde Ozel isimler azaltilarak basit bir dil kullanildigi
belirtilmistir; (v) cevirilerde orijinal resim ve c¢izimlere yer
verilmistir; (vi) ¢evirilerde dipnotlara yer verilmistir; (vii)
ceviriler edebiyat eseri olmasina ragmen “Ggretici” tavir On
planda yer almistir ve bu 6gretici tavir nedeniyle “eksik bilgili
bireyler” olarak goriilen genglere sunulan edebiyat eserlerinde
yetiskin otoritesi hissedilir; (viii) hedef okur gengler ile yayincilik
yapan yetiskinler arasindaki esitsiz ve hiyerarsik iligkinin benzeri
(yetiskin) edebiyat(1) ile ¢ocuk edebiyat1 arasinda kurulmustur.
(Yetiskin) edebiyat alaninda konumlanan bu klasik eserler farkli
bir alan olarak c¢ocuk ve/veya genglik edebiyatina tasinirken
yapilan “yeniden ¢evirinin” yetiskinler icin yapilan Onceki
gevirilerin dili basitlestirilmis hali ve/veya “yeni baski” olarak
sunulmas1 ¢eviri-kaynak arasindaki bagintilarin alanlara bagh
olarak ¢esitlendirilebilecegini ve ¢ocuk/genclik edebiyati alani s6z
konusu oldugunda (yetiskin) edebiyat alaninda konumlandirilan

“ceviri” ve “orijinal”in 6ncelendigi anlasilir.

1975-1978 yillar1 arasinda Dilek Yayinevinin “efsane ve
tarih serisi” ad1 altinda yayinladigi bu seri mitolojiyi genc okurlarla
bulusturma girisiminin modern ve Oncii bir drnegidir. Edebiyat
alaninda “yeni” bir okur kitlesi olarak genclere ulasmada ¢eviri
etkinligine basvurulmasi eylem, olgu ve iiriin olarak ¢evirinin
hayat buldugu ilgili edebiyat, toplum ve kiiltiirle karsilikl1 iligki
icinde farkli patikalar agilmasina katkida bulundugunu gosterir.
Donem itibariyle bu patikalarin, diisiinme alanlarinin stirekliligi

Tiirkge edebiyat alaninda saglanamasa da ilerleyen yillarda
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miistakil bir genclik edebiyati sorgulamalarinin yapilacagi ortama

zemin hazirladig: diistintilebilir.
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Mitostan Logosa Anlatilar ve Mizojini

Sehnaz Helvacilar

“Evren, atomlardan degil hikayelerden olusmustur.” der
Muriel Rukeyser, gercekten, kolektif ve bireysel hikayelerden

meydana gelen insanin varolusunu en iyi hikayeler anlatir.

Www.anitsayac.com verilerine gore 2008 yilinda

66 kadm cinayeti saptanmisken 2021’in Agustos aymin ilk
giinlerinde oldiiriilen kadin sayis1t 216 ya ulasmistir. Elbette
her saymnin bir adi, her adin da sona erdirilmis bir hikayesi var.
Ataerkil ideolojinin hakimiyeti erkekten yanadir ve kadina karsi
uistiinliilk kurma, kadin1 yok sayma, yok etme isleyisine sahiptir.
Eril tahakkiim kadina yasam alan1 ve hakki tanimamakta, boylece
esitsizlige ve de kadina kars1 agik bir diismanliga yol agmaktadir.
Bu diismanlik, eril ideolojinin giiciinden beslenip ylizyillardir
siirmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligin kaynaklarina inmek
icin elbette ¢aglar oncesine ve de topluluk yasalarinin yansimasi

olan mitik anlatilara daha yakindan bakmak gerekir.

Mitler, diinyada sorularimizi anlamli kilmanin bir yoludur.
Bu yiizden varligimizin anlamini mitoslarda ve masallarda
buluyoruz. Insan doganm bir pargasi olduguna goére insana
dair anlatilan her diigsel hikaye aslinda insani1 anlatir. Mitoslar,
insanligin; arzu, korku ve direnisini sembollerle anlatir ve farkl
cografyalarda cesitli mitik hikayelerin - anlatimlarigve ‘sembol
dilleri benzerlikler gosterir. insanliga referans olan bu hikéyeler,
toplumsal cinsiyet konusunda da 6nemli semboller i¢germektedir.
Insanin sorgulama becerisinin ve yaraticihginmn da iiriinii olan
mitoslar, bulunduklar1 topluluklardaki inang sembolleriyle

olustuklari i¢in topluluk kodlarini da anlamamizi saglarlar.
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Tarim oOncesi topluluklarda her seyi yaratan dogayi
temsilen ana tanrigadir. Sozlii kiiltiir anlatilarinda yani yazi
oncesi olusturulan mitoslarda ana tanrigcanin sozii kutsaldir ve
yasadir. Evren, ana tanriganin kendisidir. Adina ister Gaia ister
Ianna ister Kibele diyelim disil olan birincildir. Ana tanrica;
topragin, bereketin, dogurganligin anasi, toplulugun en 6nemli
giiciidii. Ornegin Kibele, Anadolu’nun erken dénemlerinden
itibaren goriiliir. Onemli bir inang sembolii olan bu figiir, farkl
adlar altinda Frigler aracilig1 ile Antik Yunan’a oradan Roma‘ya
gecmistir. Frig yazitlarinda gordiigiimiiz bu ana tanrica figiiriine
Frigler, ‘ana’ anlamindaki ‘Matar’ diye seslenmislerdir. Helence
yazilarda da yine ana anlaminda ‘Meter’ diye seslenilmistir. Yazili

donemde bile tanrica kiiltii etkilidir.

Ana tanricanin yanindaki erkek sevgili motifi de yine
farkli yerlerde farkli zamanlarda benzer Ozelliklerle karsimiza
cikar. Attis, Adonis, Tammuz gibi adlar1 olan bu erkeklerin
ikincil rolleri vardir ve de yazgilari tanrigaya baghdir. Ozellikleri,
mevsimlere gore Sliip yeniden dirilmeleridir. Attis, Antik Yunan
ve Roma mitoslarina Kibele ile birlikte girer. Attis, Kibele’ye
baglilik sozli verir. Ancak ettigi sadakat yeminini unutarak
6liimlii bir kizla evlenir. Diigiine gelen 6fkeli tanrigay1 géren Attis
yeminini hatirlar, daglarda ¢ilginca kosar ve bir cam agacinin
altinda kendisini hadim eder. Kanlar topraga dokiiliir, kanindan
menekseler olusur. Elbette bu mitte Kibele, topragi temsil
etmekteyken, Attis de ekini temsil etmektedir. Her y1l tohumlar

tarlaya sacilacak ve benzerleri gibi tekrar yeryiiziine donecektir.

Yerlesik hayatla birlikte kadinin agka planda“kaldiging
goriiyoruz, clinkii topluluklar zamanla yerlesmeye, hayvanlari
evcillestirmeye, erkegin lireme tiizerindeki etkisini anlamaya
baslar. Yerlesik diizende dogaya olan baglilik azalmakta, ayni

zamanda doganin da baska bir deyisle disil olanin da disipline
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edilmesi gerekmektedir. Boylece eril tanri, yasa koyucu olarak
toplumda ve anlatilarda yerini alirken kiiltiir; mitoslardaki ana
tanrigaya dair izleri zamanla silerek gii¢siiz ve erkege bagimli
kadin anlayisini olusturur. Ister adma mitos- logos karsithg
diyelim ya da doga-kiiltiir karsitligi, sonugta bu durum dogaya ve
kadina ait olan1 reddederek erkekligi insa ederken anlatilarda da

disilden erile bir transformasyon gerceklesir.

Ataerkinin egemenliginde olusturulan kiiltiir ile, kadinin
dengesiz bir ruh haline sahip oldugu; karmasik, tutarsiz, kinci
ve merakli gibi kadina uygun goriilen 6zelliklerinin anlatildig1
hikayeler ile tragedyalar yazilmistir. S6z disildir. Doganin dilidir.
Oysa yazi doneminde kadin, tiim kotiiliiklerin anasi olarak
resmedilir. Erkek diizen, yeniden kadinin gii¢lii oldugu zamanlara
donme korkusuyla ve bu korkudan kaynaklanan diismanliginin
tiim izlerini hikayelere aktarir. Anlatilarda “bdyle yaparsan basina
bdyle belalar gelir” ana fikri hakimdir. Ataerkinin onaylamadigi
durumlarda ise kadina ceza vermenin mesru oldugu anlayis
zamanla pekistirilir. Cezay1 kimler verecektir peki? Baba, erkek
kardes ve digerleri... Kimin adina? Erkek tanrinin sézii onu
temsilen babanin, kocanin sdziine doniisiir ve binlerce yildir da
egemenligini siirdiiriir. Ilk kadinin yaratilis miti yani Pandora,
bu acidan 6nemlidir; Prometehus ve Ephimetheus’a ceza vermek
isteyen Zeus, bir kadin tasarlar. Pandora, yaratilan ilk kadin...
Hicbir erkegin kars1 koyamayacagi sehvet uyandiran bu kadin,
tanrilarin elbirligi ile yaratilir. Avare, yalanci, kurnaz ve de
merakli bir cins Pandora. Ephimetheus, Pandora’y1 goriir gormez
asik olur. Ama Pandora, Zeus'un diigiin hediyesi olan kutuyla
gelir. Bu kutuyu Zeus, Pandoraya verir ve asla a¢cmamasini
meraktan duramaz, kutuyu aralar. Biitiin hastaliklar, felaketler,
kotiiliikler diinyaya yayilir. Diinyadaki biitiin koétiiliikklerin sebebi

olarak kim gdsterilmektedir? Kadinlar. Kadinin merakli, yalanci,

30



kiskan¢ oldugunun alti ¢izilir. Eril buyruklar1 dinlemediginde
kadinin kétiiliikk yayacagi iletisi aciktir. Farkli zamanlarin farkli
cografyalardaki benzer hikayeler, Eski Ahit ile birlikte tek tanrili

dinlerde de karsimiza ¢ikar.

Kadmin yaratilmas1 hikayesi Eski Ahit’te sOyle baslar:
tanr1 cennet bahgesinde mutlu ve kendinden memnun bir canli
yaratir: erkegi yani Adem’i. Havva da Pandora gibi ¢cok sonra
yaratilir. Tanri, Adem’in bir yardimciya ihtiyact oldugunu
diistinerek onun kaburga kemiginden yaratir Havva’y1l. Havva
da Pandora gibi soz dinlemez. Bilgi Agaci’nin meyvesinden
yememesi yolundaki emri dinlemez yilanin onu kandirdigi
bahanesine siginir. Tanri, Havva’ya: “Sana hamileliginde Oyle
acilar ¢ektireyim ki ¢ocugunu acilar i¢inde dogurasin ama kocana
duydugun arzu siirsiin; o senin hiikmedenin ve efendin olsun”
der.

Dinlerde ilk giinah1 isleyen ve Adem’in de cennetten
kovulmasina neden olan giinahkar, ayartict Havva figiirii
glinlimiizde bile etkisini siirdiiren bir kadin temsilidir. Havva
yuziinden insanoglu aghlk, yoksulluk, kithik gibi felaketlerle
cezalandirilmistir. O halde artik kadinin gorevi erkege sadik
olmak ve cocuk dogurmaktir. Cocuk dogururken cekilen acilar
da erkegin kaburgasindan yaratilan Havva’nin cezasi olacaktir.
Peki masallar? Ayni anlayis masallarda da goriilii. Masallar
da arkaik zamanlarin mitleri olduklarindan degiserek ve
kiiltiiriin kurucu iradesine eklemlenerek gelmislerdir giiniimiize.
Masallarda kadinin toplumsal iliskileri ev i¢inden ibarettir ve aile
butinlugint ve surekliligini korunia goreviyle olusturilmustur,
Bir¢ok masalda kadin; erkege yardimci olmak, iffetini korumak,
merakli olmamak, erkek kurbaga ya da canavarsa bile onu sevmek,
az konusmak ve de hep affedici olma gorevleriyle kars1 karsiya

kalmistir. Peri masallarinin ¢iktisi, geng kizin edilgen oldugu/
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olmasi gerektigidir. Uyuyan Giizel iradesizdir. Giizel oldugu ve
‘uyudugu’ yani sorunsuz oldugu icin secilir Prens tarafindan.
Erkegin kadina verdigi 6diil ise evliliktir. Peki ya masum geng
kizlarin disindaki kadinlar nasil anlatilmistir masallarda? Bu
kadmlar etkindirler. iktidar pesindeki hirsh kadmlardir. Aklmi
kotiiliik i¢in bile olsa kullanan, dogadan zehir/panzehir yapan,
basma buyruk olan. Merakli ve s6z dinlemeyen Pandora gibi,
Havva gibi...

Bitirirken, tiim kotiiliikkler Pandora yiiziinden mi diinyaya
sacildi bilinmez ama kiiltiir insa edilirken tanrisal iktidar1 erkek
tanrilara kars1 kaybettigi icin kadm, erkekligin ‘Oteki’sine
doniismiistiir ve bu tehlikeli 6teki, tanrisal gliciin yeryiiziindeki

temsilcisi olan erkeklik tarafindan zincire vurulmustur diyelim

ve 'biiyiik insanligin' bu zincirleri kiracagi giinlerin hiilyasiyla

1ya son verelim.




Aphrodite ve Hephaistos'tan Giiniimiize:
Giizel ve Cirkin’den

Giizelligin Mitine

Melisa Aysegiil Cal

Glizel; insanlik tarihi boyunca dillerden diismemis,
karsit anlaminin birlikteligiyle vazgecilmezligini yiiceltmis;
Ozellikle giiniimiizde, sosyal yasamin en olmazsa olmaz
niteligi haline gelmistir. Glizel olmak, giizel olmay1 arzulamak,
kadim zamanlara ve anlatilara da konu olmus; dijitallesmenin
yasamlarimizin merkezi oldugu bu siirecte de popiilaritesi belki
de en yiiksek kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giizelin
onlenemez yiikselisi, biraz yakindan bakildiginda, anlamini yani
basinda bulacagimiz ¢irkinde saklamaktadir. Giizelin ve ¢irkinin
ayrilamaz, birbiri igerisinde biitiinlesmis bir gercege isaret etmesi
mitik bir anlati olan Aphrodite ve Hephaistos’un evliligine dek
uzanmaktadir. Burada asil dikkatleri ceken Aphrodite’nin hikayesi,
dogusu ile baslarken c¢irkin kocasi Hephaistos’un hikayesinde
ise; Aphrodite’le olan evliliginin odak noktasi olmasidir. Bu
baglamda ele alindiginda giizel, c¢irkinin var olusuyla hayat
bulmaktadir. Giizelligin dayanilmaz ¢ekiciligi, ¢irkinin igerisinde
olusumunu tamamlamakta; bu da ¢irkinin ontolojik 6nemini daha

da onemli kilmaktadir.

Aphrodite’nin golgelerde kalmis kocasi, bir demirci ustasi,
atesin tanrisi, bir ayagi topal olan Hephaistos, ¢ok ¢irkin oldugu
gerekcesiyle annesi Hera tarafindan istenmemistir. Babasinin
da kim oldugu tam olarak bilinmemektedir. Hephaistos, diger

tanrilar tarafindan denizin altinda yetistirilmis ve bir demirci
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ustasi olarak biiyiitiilmiistiir. Neredeyse tiim hayat1 karanliklarda
gecmis cirkin bir bireyin mitolojide de ¢ok yeri yoktur. Ancak
giizelligi dillere destan, en bilinen tanrigalardan Afrodite ise hatiri
sayil1 bir figiirdiir. Bu noktada ele alinmasi gereken soru da sudur:
Giizellik, ¢irkinle mi var olur? Yoksa cirkin, giizel sayesinde mi

var olmustur?

Masallarin, mitlerin parcalanmasi sonucu olustugu
teorisinin kabulii ile giizele ve cirkine dair ¢ok¢a masali “masalin
kaynaklar1” bagligi altinda smiflandirmak miimkiindiir. Ancak
bu anlatilardan biri var ki; bilinirligi ¢agdan c¢aga aktarilmuis,
son yillarda bir miizikal olarak da vizyonda yerini almistir. S6z
konusu anlati -yazinin basligindan da anlasilacag: iizere- “Giizel
ve Cirkin” masalidir. Masalda giizelin ad1 “Belle” dir, ancak
cirkinin bir adi bile yoktur. Masal, metinsel gerceve acisindan
ele alindiginda, bilinen diger popiiler anlatilarla da benzerlik
gostermektedir: Belle, iki ablasiyla ve babasiyla yasayan annesini
kaybetmis bir kiz ¢cocugudur. Evin yiikiinii lizerine almistir ve
tiim isleri kendi rizastyla yapar. Tiiccar olan babalari sik sik deniz
seyahatlerine ¢ikmaktadir. Yine boyle bir seyahat oncesi baba,
kizlara onlardan getirmesini istedikleri bir sey olup olmadigini
sorar. Ablalar1 sevingle miicevherler isterken Belle babasindan
sadece bir giil ister. Baba, seyahatten donerken son gemisi de
batmis ve diger kizlarinin istedigi miicevherle birlikte her seyini
kaybetmistir. Ancak Belle’nin istedigi giilii getirir. Baba, bu giilii
gece kaldigi satonun bahgesinden koparmistir. Satonun sahibi
Cirkin ise kendisinden izin alinmadan gerceklestirilen bu davranig
karsisinda olduk¢a hiddetlenir. Babay1 kopardig1 giile karsilik,
kizlarindan birini kendisine vermekle cezalandirir.

Masalin giris boliimiinde meydana gelen ve alimlayiciyt
asil olaylarin basladigi yere yonlendirecek olan bu motif,
Rapunzel masalinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Hamile esi igin
yan komsular1 olan cadinin bahgesinden “rapunzel” (yesil, marul

34



benzeri bir bitki) ¢alan baba, bunun karsiliginda dogacak ¢ocugunu
cadiya vermekle cezalandirilir. Iki masalda da babalarmin isledigi
hatalarin bedeli, kizlar1 tarafindan Odenmektedir. Belle’nin
babasiyla arasinda olugsmus olan bag, diger kardeslerinden ¢ok
daha farkhidir. Bu Oyle biiyiik bir sevgi ve baghiliktir ki Belle
babasi i¢in kendini feda eder ve hayatinin sonuna dek satoda

Cirkin’le yagsamaya razi olur.

Aphrodite’nin dogum hikayesinde de baba motifi
karsimiza ¢ikar. Zeus un babasi Kronos, babas1 Uranos ile girdigi
bir miicadelenin sonucu olarak babasinin cinsel organini kesip
Akdeniz’e atar. Bu olayin sonucunda Akdeniz dalgalanmaya ve
kopilirmeye baslar. O kopiiklerin arasindan da ask ve giizellik
tanrigast Aphrodite dogar. Tiim gilizel kadinlarin kaderlerinin
olusumunda odak noktasi olarak baba motifi yer almaktadir ve
karsisinda yer alan eril birey de ¢irkin olarak kurgulanir. Giizel ve
Cirkin masalinin devaminda yer alan ¢irkinin de baba motifiyle
benzerligi ve kaderi olusturmadaki yadsinamaz etkisi oldukca

tamamlayici bir 6zellik tagimaktadir.

Baba kiz arasindaki bu yazgisal iliski, anne-kiz miinasebeti
temelinde karsimiza ¢ikmaz. ikinci iliski daha gergin bir dinamikle
Oriilmiistiir ve giinlimiiz kadin iligkilerinin de ¢ikmazligina dair

oldukea ilgi ¢ekici detaylara sahiptir.

Belle’nin babasindan ve kardeslerinden ayrilip satoya
gelmesi, hayatindaki yeni sathanin da baslangicini olusturur.
Cirkin’in babaya olan tehditkar talebi, kahramanin maceraya
cagrist seklinde de yorumlanabilir. Masallarda kahramanin en
sevdiklerini arkada birakip yeni bir seriivene girismesi, kisinin
hayatin1 belirleyecek olaylarin da baslangicini teskil eder. Belle,
kendi macerasinin basladig1 yer olan satoda, basta zorlu bir siire¢
yasamistir. Ancak zamanla onu hapseden Cirkin’e alismaya
baslayacak ve bu aliskanlik Karsilikl olarak farkli bir baglanma
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modeline doniisecektir. Belle’nin Cirkin’e olan bu ilgisi, babasina
olan asir1 diiskiinliigliniin bir yansimasi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Belle, ilgi nesnesi olarak babay1 kaybetmis ve bu
sevgi aktarimini gergeklestirecek baska bir iliski bulmustur.
Diger bir deyisle buradaki aktarim, babaya olan sevgi baginin
yonlendirilmesinin bir sonucudur. Kizinin kendisi i¢in yaptigi
fedakarligin karsiligi, bir baba- kiz iliskisi igerisinde degil; aska
doniisecek bir “glizel- ¢irkin” baglaminda karsiligin1 bulur.

Aphrodite de dogduktan sonra en ¢irkin tanri1 olarak
adlandirilan Hephaistos’la evlendirilir. Burada yer alan durum;
giizel bir bireyle, cirkin olanin bir iliski icerisinde yer almasi
gibi gorlinebilir ancak kavramlarin birlikteligi ve ayrilmazligina
yonelik bu tutum; giizelin ¢irkinsiz bir var olus karsisinda hi¢bir

durus sergileyemeyecegi seklinde yorumlanabilir.

Jung’un mitoslar1  kolektif  bilingdisinin  {irtinleri
olarak adlandirmasi da bu yaziyla beraber bir kez daha anlam
kazanmaktadir. Jung’a gére mitler, var olusa dair hikayelestirilmis
evrensel anlatilardir ve her milletten insanin ortak hafizasina
dair iletiler tasimaktadir. Bu sebeple giiniimiizde giizel olan hala
“Aphrodite” benzetmesiyle anilir, Giizel ve Cirkin masal1 yillara
meydan okur. Glizelin ¢irkinle birlikteligine dair tasidig1 gercek,
binlerce y1l nce mitik anlatilar yoluyla ¢goktan ortaya konulmustur.
Eliade bu sebepledir ki mitleri canliligini koruyan anlatilar
olarak tanimlar ve bu sekilde toplumlara model olusturduklari
savini ileri siirer. Mitler yaratilis hikayeleridir ve bu zamana
kadar model olmalarinin sebebi kutsal kabul edilmeleri, gercek
olmalarindan ileri gelir. Strauss ise; mitleri semantik agidan ele
almak yerine yapisal olarak ele alir ve iletisimsel agidan olaylarin
tekrar tekrar vurgulanmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Buna binaen
mitler, yapisal agidan siirekli yinelenir ve bu zaman igerisinde bir
dongti yaratir. Mitlerin surekliligi, milletlerin diinya goriistinii
olusturur. Ozellikle ahlaki konularda ve toplumu diizenleme
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islevinde bu anlatilar, kiiltiirlin temelini olusturmaktadir. Miti
olmayan bir toplumun yok olmaya mahkiim olmasi tezi de bu
temelin eksikligine yonelik dile getirilmistir. Mitlerin bireylere
ornek anlatilar olmas1 ve ideal insana prototip olusturmasi da
mitlerin islevselligi 6zelligini 6n plana ¢ikarir. Campbell’a gore
bu islevler; dinsel, kozmolojik, ahlaki ve bireysel olarak dorde
ayrilmaktadir. Giinlimiizde de bu islevler, mitlerin masallara
doniismesi ve daha sembolik bir bicim almasiyla devamliligin
stirdiirmektedir. Yazida sozii edilen giizellik miti de gectigimiz
ylizyillarin ve neo- liberal post modern c¢agin en one ¢ikan
kavramlarindan biridir. Beynin ve gérmenin yer degistirdigi bir
zamanda, gilizel kavrami siirekli olarak tiiketilmekte ve kendini
tekrarlayip yeni bir goriinlimle karsimiza gelmektedir. Ancak
giizeli el tstlinde tutan ¢irkin, hep c¢irkindir. Cirkinlik kavrami
da degisen iletisimsel tutumlara gore farklilik gosterebilir. Ancak
cirkinin higbir zaman giizel kadar bir devinim siireci icerisinde
olmamistir. Daha statik bir dogrultusu vardir. Hephaistos hep
cirkin kalacaktir ¢iinkii Aphrodite bu sekilde daha giizel olarak
anilabilir. Masal bir daha yazilsa Belle, babast ve kardeslerini
degil, yine c¢irkinle bir sarayda kalmay: tercih edecektir. Cilinkii
giizel, ¢irkinin izdiistimiidiir. Sosyal medya giizellerle dolup tasan
bir hipergerceklik alanidir. Baudriallard’a gore post modernizmle
birlikte kesin gerceklik artik kirilmistir. Biz olgularin aslini
degil, nasil ifade edildiklerini goren bireyler olarak imgelere

bakmaktayizdir.

Gorselligin insasi,géren gozlerin tanikligini yaptigi bir
noktaya getiriyorsa bizi; John Berger’in “Goérme Big¢imleri” nin
basinda kullandigini en sona séylemek de bu yazinin vardigi yer

olmaktadir:

“Unutulmamahidir ki her sey, once gormekle basladi.”
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Giinesin Kanatlari: Simurg

S. Zehra Akarvardar Kocak

Mitolojinin sozlikk anlami, ilkel insanlar ve insaniistii
varliklarin  baslarindan gegen masals1 olaylarin incelenip
anlatilmasint konu edinen efsane bilimidir. Bu minvalde
mitoloji konusunun insanlik tarihi kadar eski bir saha oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Yine bu tarihi siire¢ nedeniyledir
ki mitolojiye dair birgok farkli tanim yapilagelmistir. Unlii filozof
ve dinler tarithi uzmani1 M. Elliade’ye gore genellikle yaratiligla
ilgili gelismeleri aktaran mitoloji, varliklarin nasil meydana
geldiklerini, nasil var olduklarini; varlik diinyasina hangi
ortamlarda ve nasil adim attiklarini ele alir. Baz1 mitler bir doga
olaymin nasil yaratildigina ve gerceklestigine agiklik getirirken,
bazilar1 da bir insan davranisinin nasil ortaya ¢iktigini anlatir.!
20. yiizyilin 6nemli antropologlarindan biri olarak taninan B.
Malinowski ise mitleri ilkel insanin dogay1, ayin evrelerini ya da
giinesin gokyiiziindeki diizenli hareketini yorumlama amaciyla
gelistirdigi simgesel anlatilar olarak gdrmiistiir. Her mitte bir

dogal fenomen olmasinin nedenini de buna baglamaktadir.?

Bu calismada Malinowski’nin mitoloji tanimi ¢izgisinde
[ran edebiyatmin mitolojik kusu olan Simurg’un doga olaylari
ve astronomi ile iliskilendirilen imgesel anlatisi yazi tarthinin
ilk donemlerinden baslanarak gosterilmeye c¢alisilacaktir. Bu
nedenle once Simurg’un Yakin Dogu mitlerindeki karsuig: olan
kartala deginilecek, daha sonra Misir, Yunan ve Iran mitolojilerine
uzanan yansimalarindan bahsedilecektir.

1 M. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, Simavi Yayinlari, istanbul, 1993, s.5.
2 Broinslaw Malinowski, Biiyii Bilim ve Din, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,
1990, s.83.
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Yakin Dogu Mitolojisinde Simurg’un izleri: Siimer,
Akad, Babil, Asur

Stimer, Akad, Babil ve Asur mitolojilerinde arslan basl
bir kartalin Ninurta’nin sembolii oldugu goriilmektedir. Ninurta
ise yagmur, firtina, simsek ve gok giiriiltiisii tanrisidir. Bu tanrinin
ilk hali kuvvetli yagmur ve firtina anlamma gelen imdugud’dur.
Anzii, Z0, imgig isimleriyle amldig1 da goriilmektedir. Onceleri
genis kanatlarini iki yana acgarak gokyiiziinde ugan, firtinanin
topladig1 siyah bir bulut olarak tasavvur edilen bu kus daha
sonra insan seklini almistir. Stimer Kral efsanelerinden biri olan
Lugalbanda adli epik bir eserde Ninurta doguda bir dagin tizerinde
eski sekli olan imdugud ile karsilasir ve aralarinda bir savas
baslar. Nihayetinde bu savasi Ninurta kazanir ve Imdugud kus
haliyle Ninurta’nin amblemi olarak yaninda yer almaya baslar.
Yagmur ve bereketi temsil eden Ninurta zamanla savag tanrisi
olarak on plana g¢ikar. Milattan 6nce {igiincli ve ikinci binlerde
Ninurta ve Temmuz tipi tanrilarin savasg1 ya da kahraman bir kral
olarak tasavvur edildigi goriillmektedir.?

(Resim:1 Anzu ve Ninurta Savasi-Nimrud Tapinagi)

3 G. Tekin, Simurg’un Kanadi-Mitoloji ve Edebiyat Makaleleri, Yeditepe
Yayevi, istanbul, 2020, 5.267-8.
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M.O. 2450 yillarinda Mezopotamya’nin  Akadlarin
hakimiyeti altina girmesiyle Semitik kiiltiirin ve dini anlayislarin
etkileri kendini gosterir. Boylece yagmur ve karanlik gokyiizii,
yani gecenin mitlerdeki yerini gilines ve aydinhik gokyiizii alir.
Stimer ve Akad kiiltiirlerinin kaynasmasiyla eski yagmur ve
firtina tanrist1 Ninurta ve benzeri Temmuz tipi tanrilar ayni
zamanda giines tanris1 kimligini de benimser. Bu yeni kimligiyle
Ninurta sol invictus-yenilmeyen giines olarak Siimer, Akad ve
Babil’in savas tanris1 olur. Sonralar1 sabah dogan giinesin veya
ilkbahar gilinesinin tanris1 haline gelen Ninurta’nin sembolii olan
kartalin temsil ettigi anlam da degisir. Kartal artik her aksam ve
her yilin sonbahar ve kis mevsiminde yer alt1 diinyasina inerek
oradaki karanlik gii¢leri yenen, her sabah ve her ilkbaharda biiyiik
bir zaferle yeniden dogan tanrinin sembolii olmustur. Arslan baslt
kartal da yine bu tanrinin semboliidiir.*

Bu sembol Asur Kralligi doneminde de goriilmektedir.
Tanr1 Asur’a ait Asur agaci ikonografisinde biiylik kanatlarin
iki yana agmis kus sembolii hayat agacinin en tepesinde yer
almaktadir. Boylece bu tanrinin hem agag olarak bereket ve bitki
tanrisiyla hem de kus olarak savas ve giines tanrisiyla iligkisini
temsil etmektedir. Babil Krallig1 doneminde ise Babil’in tanrisi
olan Marduk’un Ninurta’nin yerini aldig1 goriilmektedir. Marduk
da Ninurta gibi kanatli arslanla, kanatli atla veya kartal bagh
arslanla savasirken gosterilmistir. °

M.O. 2550 yillarinda astronomi biliminin gelismesiyle
on iki bur¢ ve diger yildiz kiimeleri, yedi gezegenin her biri
bir tanrimin bulundugu yer olarak belirlenir. Ninurta hem Zuhal
yildizina hakim olur hem Nesr el-Tayir takimy1ldiz1 Nipurta’nin
baska bir goriiniimii olan Zamame’nin sembolii olarak kabul
edilir. Imdugud kusu ise hizli esen firtinanin ejderha gibi

tahayyiil edilmesi dolayisiyla Pegasus takimyildizina yerlestirilir.
4 ag.e.,s.268-9.
5 a.g.e.,s.273.
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Ninurta’nin temsil ettigi takimyildizi ise gece gokyliziiniin giinesi
olarak kabul edilen Orion takimyildizidir. ¢

(Resim 2: Ninurta) (Resim 3: Orion Takimyildiz1)

Misir ve Yunan Mitolojisinde Simurg: Bennu,
Phoenix

Islam mitolojisinde de kartal giinesin sembolii olarak
goriilmektedir. Fakat kartal gilinesin karakteristik 6zelliklerine
sahip gercek bir kusken onunla ¢ok yakindan ilgili olan Anka-
Simurg efsanevi bir kustur. Bu kusla ilgili bilgi vermeden 6nce
onunla benzer vasiflara sahip olan Bennu ve Phoenix adl1 efsanevi
kuslardan bahsetmek yerinde olacaktur.

Antik medeniyetlerde, dogan giinesin sembolii olan Bennu,
Misirlilarda giines kiiltiine baghdir’ ve {i¢ biyiik tanr1 olan Atum,
Ra ve Osiris’i temsil etmektedir.® Bennu “parlak™ ve “parlakligin
yiikselmesi” anlamlarina gelmektedir. Piramit ¢aginda yont kusu
olarak resmedilen Bennu, sonralar1 kafasinin arkasinda iki uzun

tuy bulunan balikeil kusu olarak ¢izilmistir.” Kartal biiytikltigiinde
6 a.g.e.,s.274-5.

7 N. Gardin, R. Olorenshaw, Larousse Semboller Sozliigii, Bilge Kiiltiir
Sanat, Istanbul, 2014, 5.671.

8 Richard H. Wilkinson, The Complete Gods and Goddesses of Ancient
Egypt, Thames & Hudson, 2003, s. 212.

9 George Hart, The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and
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olan Bennu’nun, altin saris1 ve kirmizi renkte tiiyleri vardir.'°

Bennu ile ilgili ilk izler piramit metinlerinde goriiliir.
Bu metinlerde Bennu giines tanrisi Atum’un sembolii olarak
betimlenmistir. Bennu ve giines arasinda kurulan bu baglanti
orta krallik doneminde de devam eder.!! Bir rivayete gore eski
Misir’da Nil Vadisi’ndeki her su basmasindan sonra Misirlilar
bir kusun belirdigini fark etmislerdir. Bu kiil rengi, safak vakti
sularin lizerinde ugan balik¢il kus, sular1 giinesin yaptig1 sekilde
sahlandirryormus gibi gériinmektedir. Ik gelen sularla birinci
glin dogan ve ilahi bir hayvana doniisen bu kus, kraliyet yil
dontimlerine ve Nil’in yillik su baskinlarimin dongiisiine eslik

ederek kendini yenileyen yasamin bir sembolii olmustur. '

Kendi tiirtinde tek oldugu i¢in diger hayvanlar gibi
iireyemeyen bu kus, mriiniin sonuna yaklastigini hissedince baz1
kokulu otlar toplayarak bunlardan kendine bir ¢esit yuva yapar.
Bu konuda mitologlar iki ayr1 hikayeden bahsetmektedirler. Biri
bu kusun topladig otlar1 atese vererek bu atesin i¢inde yanmast
ve kiillerinden yeniden dogmasidir. Diger hikaye ise su sekildedir:
“Bu kus topladig1 giizel kokulu otlardan hazirladigi yuvanin i¢inde
yatar ve tohumlarin1 dokerek orada o6liir. Bu tohumlardan dogan
yeni kus, babasinin 6liisiinii giizel kokulu bir miirriisafi agacinin
oyuk govdesi icine yerlestirerek Kuzey Misir’daki Heliopolis
sehrine gotiirlip gilinesin rahipleri tarafindan yakilmak {izere
tanriya ait tapinagin sunagi lizerine koyar. Misir’a gelisinde bu
kusa baska kuslardan olusan bir kafile eslik eder. Bunlar adeta onu
onurlandirmak istercesine saygiyla ¢evresinde ugusurlar. Giines
tapmagiin ustiine geldigi zaman, bir siire havada suzuhip, bir

rahibin goriinmesini bekler. Vakti geldiginde bir rahip tapinagin

Goddesses, Routledge, 2005, s. 48-49.
10 Wilkinson, a.g.e., s. 212.

11 Hart, a.g.e., s.48.

12 Gardin, Olorenshaw, a.g.e., s.671.
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icinden ¢ikarak, kusun kutsal kitaplarda yer alan tasvirine benzeyip
benzemedigine bakar. Bu karsilastirmadan sonra eski kusun 6liisti
torenle yakilir. Toren sona erince geng kus geldigi yere geri doner
ve burada giinliik tohumlariyla beslenerek, 6mrii tamamlanincaya
kadar yasar.” Astrologlar bu kusun hayat stiresiyle biiyiik yi/ ya da
yildizlarin devri hareketi arasinda iliski kurmuslardir. Onlara gore
bu kusun dogusu biiyiik yilin bagladigina isaret etmektedir.'?

Ayni kus M.O. 5. yiizyilda Misir’a giden Yunan tarihgi
Herodot’un eserinde de goriilmektedir. Heredot, Heliopolis’te
yasayan kutsal bir kus oldugundan bahsetmis, Misirlilarin Bennu
adin1 verdikleri bu kusa, kendisi Phoenix demistir.'* Bir kartal
biiylikliigiinde oldugu rivayet edilen bu kusun basinda parlak
bir sorgu¢ vardir. Boynunda bulunan tiiyler parlak ve yaldizli,
diger yerleri kirmizidir.'”> Phoenix her bes yiiz yilda bir oliir
ve kendi tohumlariyla yeniden dogar. Dogan Phoenix, dnceki
0l bedenini Arabistan’dan Heliopolis’teki giines tapinagina
gotlirlir ve tanrilara sunar. Phoenix, Misir’da oldugu gibi Yunan
mitolojisinde de gilinesin ve yeniden dirilisin semboliidiir.'®

Phoenix, antik donem ve ortacagda giines ile olan iliskisini
vurgulayacak sekilde 1s1k halkasi ile resmedilmistir.!” Yunanlilar
ve Romalilar bu kusun etrafinda bir¢ok efsaneler insa etmislerdir.
Romalilar yasamsal giicliin yenilenmesinin sembolikligini
alarak, kendi imparatorluklari ile birlestirmislerdir. Bu nedenle
[.Konstantin ve Trajan donemlerine ait sikkelerin {izerinde bir
Phoenix kabartmasi yer almaktadir.'®

13 Pierre Grimal, Mitoloji Sézliigii, Sosyal Yaymlar, Istanbul, 1997, s.642-3.
14 Hart, a.g.e., s. 48-49.

15 Can, Klasik Yunan Mitolojisi, s.467.

16 Hart, a.g.e., s. 48-49.

17 Roelof Van Den Broek, The myth of the Phoenix-According to Classical
and Early Christian Traditions, E.J.Brill Publishers, Leiden, 1972, s.233.
18 Gardin, Olorenshaw, a.g.e., s.672.
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Iran Mitolojisinde Stimurg

Iran edebiyatinda bu kusa “otuz kus” anlamma gelen
Simurg adi verilmistir. Bu adlandirmanin farkh kiiltiirel ve dini
sebepleri olmakla birlikte Sanskritcede “kartal, sahin” anlamina
gelen “syéna” kelimesinin orta Fars¢ada “sén murv” yani “sén
kusu” seklinde kullanilmasi ve ses benzerligi nedeniyle n ve
m seslerinin kaynagmasi neticesinde yanlis bdliinerek si-murg
haline geldigi diisiiniilmektedir."

Simurg ya da Anka tipki Phoenix ve Bennu gibi giinesi
simgeleyenmitolojikvarliklardir. Dahadnce Phoenix ve Bennu’nun
bliyiik yil denilen astronomik bir olayla iliskilendirildiginden
bahsetmistik. Simdi Stmurg’un benzer sekilde giinesin bliyiik
devri hareketi ile nasil bir iliskisi oldugunu izah etmeye ¢alisalim:
“Giines kendi yoriingesinde yetmis iki yilda bir derece geriler.
Iki burg arasinda bir derece bulundugundan, giinesin bir burctan
oteki burca gecerek ilkbaharda yeni bir burgta dogmasi 2160 yilda
olur. Yakin Dogu mitolojisinde bu uzun zaman yolculugunda,
giinesin yoruldugu, ihtiyarladigi, 61diigii, yeni bir burgta yeniden
dogdugu, genclestigi tasavvur edilir. Iste Anka ve Phoenix bu

biiytik devri gergeklestiren giinesin simgesidir.”*

Pehlevice metinlerde de rengarenk kanatlariyla yer alan
Simurg, son derece biiylik ve gii¢lii bir kustur. Kuslarin sahi olarak
bilinmesi bu 6zelligi nedeniyledir. Yasam siiresiyle ilgili bilenen
cesitli rivayetlerden biri 6mriiniin 700 yil oldugu yoniindedir.
Ayrica ii¢ yilda bir yumurtladigr ve yavrularinin yirmi bes yil
sonra yumurtadan ¢iktigi da soylenmektedir.*' Y ine bu metinlerde

tipki1 daha once bahsedilen Asur Agaci ikonografisinde oldugu

19 Tekin, a.g.e., s.309.

20 a.g.e., 307.

21 Basil Gray, Persian Miniature from Ancient Manuscripts, Milano,
1962, s.17.
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gibi Simurg’un bir agacin tizerinde yer aldig1 goriiliir. Buna gore
bu kusun hem agirligi hem de biiyiik kanatlarin1 a¢ip kapatmasi,
bulundugu agacin dallarinin  kirilmasina ve yapraklarinin
dagilmasina sebep olur. Boylece riizgar, agacin iizerindeki biitiin
tohumlar1 diinyanin dort bir yanina dagitir.?? Fark edilecegi tizere
Asur agacinin bereketi simgeleyen yapisi burada da kendini

gostermektedir.

[ran edebiyatinin en onemli eserlerinden biri olan 10.
ylizy1lda kaleme alinmis Firdevsi’ye ait Sahname adli eserde,
Simurg’un yuvasi Elburz Dagi’nin ulasilamayan tepelerindedir.
Zor durumda kalan Sahndme kahramanlart Simurg’un tilsiml
tiylerinden birini yakarak kendisinden yardim isterler.
Sahname’de gegen bu olayin bir benzeri, Binbir Gece Masallari
ve Avesta’da da goriilmektedir. Bin Bir Gece Masallari’nda El-
Simurg, Sehzade Elmas’a tliylerinden bir tutam vererek, zor
bir durumla karsilastiginda bunlardan birini yakmasini tavsiye
eder.”” Avesta’da ise Ahura Mazda, Zerdiist’e onun tiiylerinden
birini tenine siirmesini ve iizerinde tagimasini salik vermisgtir.**
Sahname’de gegen “Simurg yeryiiziine yaklasinca yagmur bulutu
gelmis gibi hava kararir, kanatlarin1 agtiginda biiyiik bir golge
meydana getirir” gibi ifadeler, daha 6nce bahsedilen Yakin Dogu
mitlerindeki kartalin O6zellikleriyle benzerlik gosterir. Dikkat
edilirse Imdugud’da oldugu gibi Simurg’tan bahsedilirken de
yagmur bulutu ifadesine yer verildigi goriilecektir. Bir diger
benzerlik de Simurg’un hiziyla ilgili ifadeclerde goze ¢arpar.
Sahname’de Simurg’un kanatlarina vurgu yapilirken ‘Simurg’un

kanatlarina sahipmis gibi siiratli’®, ‘Simurg gibi hizla gider’*

22 Asiye Tigh, Zerdiist Hayat1 ve Ogretisi, Istanbul, Beyan Yayinlari,
2004, s.74.

23 Binbir Gece Masallari, c.15 (Cev: Alim Serif Onaran) Istanbul, Afa
Yaymlari, 1993, s.7-73.

24 Yildirim, a.g.e., 5.624.

25 Firdevsi, a.g.e., s.359.

26 a.g.e.,s.53.
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seklinde ifadeler kullanilmaktadir. Bu da imdugud’un hizli esen
riizgar1 temsil eden 6zelliginin Simurg nezdinde devam ettiginin

bir baska gostergesidir.

13. yiizyilda Feriddiiddin Attar tarafindan yazilan ve
Simurg denilince belki de akla gelen ilk eser olan Mantiku’t-Tayr
bu efsanevi kusun Siimerlerden baglayan kesintisiz yolculugunu
miisahede edebilecegimiz bir diger 5Gnemli yapittir. Manzum olarak
kaleme alinan bu eserde diinyadaki biitiin kuslar bir araya gelerek
kendilerine bir hiikiimdar bulmak i¢in mesakkatli bir yolculuga
¢ikmaya karar verirler. Hiidhiid rehberliginde gerceklestirilecek
bu yolculukta varilacak hedef, Kaf Dag’inda oturan kuslarin
padisah1 Simurg’a ulasmaktir. Bu hikayede Simurg tasavvufi
bir mana ile farkli bir anlam diinyasiyla yer alsa da sahip oldugu
ozellikler temelde ayni kalarak Tanrinin sembolii olmaya devam

etmektedir.

Stiphesiz Simurg’un yer aldigi daha pek ¢ok anlati
bulunmaktadir. Baslangicta doga olaylarinin ve bilhassa
astronominin etkisiyle insanoglunun belki de daha sade bir diisiin
giiciine sahip oldugu bir diinyadan, evrene ve insana dair gorece
daha fazla bilgiye ulastig1 zamanlara kadar varligin1 siirdiirmeye
devam eden Simurg, yer aldig1 eserlerin anlam diinyasina gore
degisen formlarda kendine yer bulmustur. Oyle anlasiliyor ki bu
efsanevi kusun yazili tarihin baslangici kabul edilen Stimerlerden
baslayan seriiveni kesintisiz bir sekilde yasamaya devam

edecektir.
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Disneylilestirilen Masal Kahramanlari: 3 Unlii
Masal Prensesinin Beyaz Perdede ilk Kez Boy

Gostermesinin Uzerine Bir inceleme

Merve Hatipoglu

1923 yilinda “Alice” karakteri ve onun maceralarini
konu alan bir ¢izgi film serisiyle adin1 animasyon diinyasina
duyuran Walt Disney, kardesi Roy ile kurdugu Walt Disney
Stiidyo sirketinde dort yil boyunca bu karakterin maceralarini
anlatir. Daha sonra izleyicisini yeni bir ¢izgi film karakteri olan
“Sansh Tavsan Oswald (Oswald the Lucky Rabbit)” ile tamstirir.
Distribiitoriiniin  oyununa gelen Disney, yarattig1 karakterin
haklarimin kendisine ait olmadigini o6grenir ve karakteri
distribiitoriine kaptirir. Bu hiisranin ardindan diinyaca {inlii
Mickey Mouse karakterini yaratarak her seye yeniden baslayan
Disney 1934 yilinda masallar diyarin1 goziine kestirir ve “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler (Snow White and the Seven Dwarfs)”
masaliyla ilk uzun metrajli animasyon filmini ¢eker. 1937 yilinda
sinemalarda gosterime giren film cok ilgi goriir ve 1939°da
“Riizgar Gibi Gegti (Gone with the Wind)” filmi vizyona girene
kadar en yiiksek kar elde eden film olur (WEB_1). Gise hasilati
Disney’e en biiyiik gelir kaynaginin sinema filmlerinde oldugunu
gosterir ve kendi orijinal karakterlerini iiretmeye devam etmenin
yani sira masallar1 da beyaz perdeye aktarmayi siirdiiriir. Bu
filmlerden bazilar1 Pinokyo (Pinocchio, 1940), Bambi (1942),
Sindirella (Cindirella, 1950), Peter Pan (1953), Uyuyan Giizel
(Sleeping Beauty, 1959), Giizel ve Cirkin’dir (Beauty and the
Beast, 1991). Once sozlii olarak daha sonra yaziyla dilden dile

kiiltiirden kiiltlire yayillmaya baslayan masallar boylelikle gorsel-
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isitsel platforma taginir. Ancak masallarin bu seriiveninde degisen
tek sey aktarildiklar1 platform olmaz. Masal kahramanlar1 da

Disney’in Harikalar Diinyasi’na ayak uydurur.

Evvelden beri ¢ocuklara beyaz perdeyi sevdiren,
sinemanin ¢ocuklar i¢in eglenceli bos zaman aktivitelerinin
basinda gelmesini saglayan animasyonlardan g¢ogunu {ireten
stildyolardan biri olan Disney’in masallar diyari, zaman i¢inde
yazar, kiitliphaneci ve benzeri pek ¢ok grubun elestiri oklariin
da hedefi olmustur. Stiidyonun ilk uzun metrajh filmi ve kitaptan
ekrana yansiyan bir masal 6rnegi olarak “Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler (Snow White and the Seven Dwarfs)” filmini ele alirsak,
masalin orijinalinde gencligi, giizelligi ve masumiyeti nedeniyle
kralige iivey annesi tarafindan sevilmeyen, kendisine giizellikte
rakip gordiigii i¢in kralicenin oldiirmeye calistigi bir prenses
vardir. Zalim kraligeden kagan ve ormanda yedi cilicenin yasadigi
bir evde gizlenen prenses masalin sonunda prens tarafindan
kurtarilir ve onunla evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar. Masal
Oziinde 1yiligin ve miitevaziligin ddiillendirildigini, kotiiliigiin ise
cezasiz kalmadigin1 aktarmaya calisir. Disneylilestirilen Pamuk
Prenses ise sarki sdyleme yetenegiyle bas dondiiren, ciicelerle
yasadigr evi cekip cevirmek i¢cin canimi disine takan, asiri
caliskan ve anag bir karakterdir. Oysaki masalin aslinda ormanda
cilicelerin yasadig1 kuliibeye denk gelen prenses igeri girdiginde
kiigiik ama derli toplu ve temiz bir mekanla karsilasir (May 1981:
467-68). Ayrica filmde kotii kralige sadece gencligi ve glizelligi
nedeniyle degil tlim insanlara, hayvanlara ve dogaya kars1 sevgi
dolu olan kalbi ve merhameti nedeniyle de prensesten nefret
etmektedir. Filmde dikkat ¢ceken bir baska degisiklik ise masalin
yazil1 haline kiyasla en az prenses kadar 6nemli olan ve 6ne ¢ikan
yedi ciicedir (Mollet 2020: 30). Karakterleri ve hikayeyi beyaz

perdeye uyarlayan Disney, onlar1 yalnizca Disneylilestirmemis
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ayni zamanda Amerikanvari Ozelliklerle donatarak doénemin
ideolojisini yansitmistir. Bu durumda izleyicinin masallarin
oziindeki Ogretilerden faydalanmasindan ziyade uyarladigi
versiyonlarla onlarin istlinde kiiltiirel bir etki yaratmayi
hedefledigi soylenebilir. Filmdeki Pamuk Prenses agik¢a o donem
kadinin toplumdaki “evinin hanimi1” roliinii vurgular ve bu kadin
masumiyetin ve erdemin timsalidir (Mollet 2020: 27). Koti
kralice nedeniyle saraymi ve daha dnce sahip oldugu konforlu
hayat1 terk eden prensesin, iyimserligini yitirmeden sabirla giizel
sona ulagsmay1 beklemesinin ise 1929 yilinda yasanan Wall Street
Iflas1 ile ¢oken borsa piyasasindan kétii etkilenen ekonominin bu
durumunun gegici oldugunu Amerikan halkina hatirlatarak onlara
umut asilamasi beklenir. Prensesin ¢alisgkanligi ise basariya
ulasmak igin gayretin gerekliliginin altim ¢izer. On plana
¢ikan farkli karakterlerdeki ciiceler ise birlik i¢inde prensesin
mutlu sona ulasmasma yardim eder ve bdylelikle o donem
ayn1 ekonomik giicliiklerle, issizlik ve benzeri pek ¢ok sorunla
basa cikan, farkli altyapilara, gecmislere ve karakterlere sahip
insanlarin birlik i¢inde calisarak giicliikleri asabilecegi mesajini
iletir (Mollet 2020: 30). Okuyana ya da izleyene umut asilayan
olay orgiisiiyle ve sinemaya aktarildigi donem hedef izleyici
kitlesine hitap edecek sekilde uyarlanmaya miisait karakterleri ve
yapis1 nedeniyle pek cok masal i¢inden Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler’in bilhassa secilmis olmasi ihtimali akillara gelmektedir.
Cocuklartyla birlikte ilk kez uzun metrajli bir animasyon filmi
deneyimleyen halkin bir de seyir sonrasi salonu umut dolu
duygular ve pozitif iletilerle yiiklii bir sekilde terk etmesi gise
hasilatin1 da beraberinde getirmis ve hatta masal uyarlamalarinin

devami i¢in Disney’i motive etmistir.

Disney “Sindirella (Cindirella)” filmi ile gelenegini

bozmamis ve masali hedef izleyicinin ilgisini daha fazla
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cekecek sekilde degistirmistir. Sindirella’nin livey kiz kardesleri
filmdekinin aksine masalin orijinalinde hos goriinen kadinlardr.
Masala gore prense en uygun esin bulunmasi i¢in diizenlenen
baloya davet edilen belli tabakadan insanlar arasinda hos
gortiniimlii bu iki geng kadin da vardir (May 1981: 469). Disney’in
karakterize ettigi kardesler ise hos goriinmekten uzak, tembel
ve birbirleriyle didisen tiplerdir. Bu tiplemeler Sindirella’nin
kendisinden hoslanmayan iivey annesi ve kardesleriyle giiclesen
hayatinin dramini1 arttirmaktadir. Iyi niyeti iivey aile bireyleri
tarafindan suistimal edilen ve sik sik asagilanan Sindirella da
tipki1 Pamuk Prenses gibi iyimserligini yitirmeden gelecek giizel
giinleri bekler. Caliskandir ve kendisine verilen isleri eksiksiz
yerine getirir. Dogaya asiktir ve hayvanlarla siki dosttur. Hatta
baloya gitmek icin fare dostlarindan yardim alir. Peri anne ve
onlarin is birligi sayesinde prens ile tanigsma imkani bulur ve

mutlu sona kavusur.

Benzer 6zelliklere “Uyuyan Giizel (Sleeping Beauty)”
filminde de rastlanmaktadir. Disney’in bu prenses masali filminin,
masalin Fransiz yazar Charles Perrault tarafindan kaleme alinan
versiyonundan kaynaklandigi bilinse de yiiz yillik bir laneti birkag
saatlik filme, iistelik yine seyirciyi sinema salonlarina ¢ekecek
sekilde, yansitmak senaristleri dramatik degisiklikler yapmaya
itmistir. Boylece Prenses Aurora, ktii bir perinin laneti yiiziinden
16 yasinda elini ¢ikriga batirip uykuya dalmadan 6nce kendisini
bu lanetli uykudan uyandirip kurtaracak prensiyle ormanda sarki
sOyleyip dans ederken tanigsma firsati bulur. Elbette bu tanigmaya
vesile sadece ona dogumunda koruyucu periler tarafindan
bahsedilen giizel sesi ve sarki sdyleme yetenegi degildir. Ormanda
doganin giizelliklerine hayran bir sekilde hayvan dostlartyla vakit
gecirirken dostlarinin yardimi sayesinde prensiyle karsilasir.

Prensesi giizel sona gotlirmek i¢in birlik i¢inde ¢alisanlar sadece
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hayvan dostlar1 degildir. Onun prenses oldugundan habersiz, farkli
bir kimlikle, ormanda iyi ve giizel bir insan olarak yetistirilmesi
icin kendilerine emanet edilen ii¢ koruyucu peri de filmin sonunda
Prens Philip’e kotii peri Maleficent’1t yenmesi i¢in yardim eder.
Masalin aslinda ise bdyle bir tanisma yoktur. Prensese yedi peri
yedi farkli hediye sunar. Bu hediyeler ise sadece giizellik, dans
etme ve sarki sOyleme yetenegi degil zarafet, sefkat ve keskin
bir zekadir. Yedinci peri hediyesini veremeden lanetini ortaya
sagan kotii peri (Disney tarafindan Maleficent olarak adlandirilan
karakter) aslinda prensesin eli ¢ikriga battiginda onun 6lmesini
ister; ancak hediyesini veremeyen son peri bu kuvvetli lanetin
etkisini azaltarak 6liimii, yiiz y1llik uykuya doniistiirtir ve bu uyku
prensesi kurtaracak prens tarafindan sonlandirilabilir. Bu noktada
filmde de Maleficent ayni laneti prensesin iistliine salar ve ii¢
koruyucu periden hediyesini veremeyen {igiincli peri 6liimciil
laneti uykuyla ve gercek askin Opiiciigiiyle yumusatir. Filmde
dikkat ¢eken bir baska detay ise ormanda tanistig1 kizin aslinda
prenses oldugundan bihaber Prens Philip’in asik oldugu kadini
koylii sanmasi ve kral babasiyla bu durumu paylastigindababasinin
tepkisine karsilik artik 14. yiizyilda olduklarinmi belirterek, koylii
ya da soylu istedigi kisiyle evlenebilecegini sdyleyip ona karsi
cikmasidir. Her ne kadar giizel, iyi kalpli ve sabirli bir prensesin
yakisikli bir prens tarafindan kurtarildigi kismi incelenen diger
filmlerle ayn1 olsa da bu filmde artik genclerin kendi kaderini
kendilerinin belirlemesine ve toplumun hangi tabakasindan olursa
olsun evlenecekleri kisiyi kendilerinin se¢gmesine kayan anlay1s
degisikligi vurgulanmistir (Mollet 2020: 41).

Disney’in gise yapan filmlerinin bir kismi zamaninda
cocuk edebiyatinda yerini almis masallari anlatsa da bu filmlerdeki
olay orgiisii ve 0zellikle de karakterler bazi elestirmenler, yazarlar

ve kiitliphaneciler tarafindan genellikle asir1 “Disneylilestirilmis”
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olarak elestirilmistir (Sayers 1965; Zipes 1994; Bryman 2004).
Ancak Disney’in bu filmleri egitimsel ya da edebi amaglar
tasimaktan ziyade hedefkitlesi olan Amerikan izleyicisinin keyifli
vakit gecirmesini saglamaya ve onlarin iistiinde kiiltiirel etki
yaratmaya yonelikti (May 1981: 466). Hedef kitleye ise sadece
cocuklar degil onlar1 sinemaya getiren ebeveynler de dahildi. Bu
deneyimin tekrarini istemeleri i¢in her iki grubun da begenisini
almak sartt1. Disney bu begeniyi masallarin orijinalini kitaplardan
okuyan bir okuyucunun hafizasindan yillar sonrabile silinmeyecek
dram, aksiyon ve kotiiciil kisimlarina odaklanarak sagladigini ve
bu kisimlar1 duygusal 6geler ve miizikle desteklediginde kitlelerin
ilgisinin arttigim1 kesfeder ve aymi formiilii benzer nitelikteki

masal uyarlamalarinda uygulamaya devam eder.

Tabii bu ii¢ iinlii prensesin beyaz perdede ilk kez boy
gosterdikleri donem Disney filmlerinin klasik donemine denk
gelmektedir (1937-59). Kadin pasif, evcimen ve fedakardir.
Her tiirlii giicliiglin tistesinden gelecek sabra sahiptir. Her daim
tyimserdir ve evi cekip cevirmekten sorumludur. Kadinin bu
temsili ise zamanla toplum i¢inde degisen, gliclenen ve dzgiirlesen
roliiyle beraber Disney evreninde de kuvvetlenmistir. Bu filmlerin
gecis doneminde (1989-98) etraflarina ¢izilen domestik ¢emberin
sinirlarin1 zorlayan prensesler postmodern donem olarak ifade
edilen son donem filmleriyle (2009) 6zgiirlesir (Bostan ve Kirel
2018: 8). 2010 yapimi “Karmakarisik (7angled)” filminde yine
bir masal kahramani olan Rapunzel karakteri i¢in kurgulanan
yeni olay orgiistinde annesi sandig1 kisi tarafindan kotiiliikklerden
korunmas: yalaniyla kulede tutulan prenses artik dis diinyanin
zorluklarina gogilis germeyi goze alir ve kuleden kacarak onu
kesfetmeye koyulur. Bunu kendisine hikayede eslik eden erkek
kahraman yaninda olsa da olmasa da yapacagi agikardir. Prensesin

mutlu sona ulastig1 erkek kahraman ise artik bir prens degil
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hirsizdir. Rapunzel sayesinde giizel bir aile ortamina kavusan
hirsiz onunla hayatinda temiz bir sayfa agar. 2012 yapimi “Cesur
(Brave)” filminde ise prensesimiz evlilige hazir degildir ve bunu
ailesine kabul ettirmek i¢in bolca cesaret sergilemesi gereken
maceralara atilir. Filmin sonunda ise adaylardan higbiriyle
evlenmez. Ayrica bu prenses ¢ok iyi bir ok¢udur, kurabiye yemeyi
sever ve korseli kiyafetlerin igine si§maya ¢alismaktan ya da bir
erkek igin giizel goriinmeye calismaktan hoslanmaz. Daginik,
kizil ve kivircik saglariyla kendisi olduk¢a dogaldir ve mutlu
oldugu sekilde yasamaya calisir. 2017 yapimi “Moana” 6rneginde
ise prensesimiz kisa boylu, hafif toplu ve esmerdir. “Motunui”
isimli kurgusal bir tropik adada yasar ve adanin sefinin kizidir.
Adasmin basina gelmek {izere olan bir felaketi dnlemek igin
derinlere agilmasi babasi tarafindan yasaklanan okyanusta tek

basina tehlikeli bir yolculuga cikar.

Beyaz perdede ilk kez Disney evreninin klasik doneminde
boy gosteren ii¢ masal prensesini evrenin postmodern déneminde
kurgulanan ii¢c prensesle karsilastirdigimizda prenseslerin
degisen profili goze carpmaktadir. Ayrica Disney’in artik
masal uyarlamasindan ziyade 0Ozgiin hikayelere yoneldigi
sOylenebilir. Ancak klasik donem masal uyarlamalarinda bu
karakterlerin masallarin orijinallerine kiyasla romantiklestirildigi
ve olay orgiislinlin yasanan talihsiz olaylardaki dramin etkisini
arttiracak sekilde yeniden kurgulandigi dikkat ¢ekmektedir.
Disneylilestirilen karakterler ve degisen olay orgiisiiyle toplumun
tizerinde kiiltiirel bir etki uyandirmak ise bu animasyonlarin
seyirciyi salona ¢ekecek nitelikte olmasi ve onlar1 eglendirmesinin
disinda {istlendigi bir baska misyon olmustur. Giinlimiizde
ise kadinin toplumda degisen roliiyle birlikte kurgulanan
prenseslerin animasyonlardaki giicii, ozgiirligli ve bireyselligi
artmigtir. Prenseslerde karakteristik degisikliklerin yani sira fiziki
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degisiklikler de gozlenmektedir. Prensesler illa ince, uzun boylu
ve kusursuz tabir edilecek giizellikte degil, ger¢ek hayatta oldugu
gibi, farkl fiziksel 6zelliklere sahip bireyler olabilmektedirler.
Son olarak her ne kadar Disney karakterlere kazandirdigi
baz1 ozelliklerle ve masallar1 uyarlama sekliyle elestiri almis
olsa da pek cok ¢ocuga masallar1 sevdirdigi unutulmamalidir.
Hatta beyaz perdede tanistigi masal karakterleriyle ilgili merak
uyandirarak onlarin hikayelerini okumaya tesvik ettigi kitleler
de olmustur. Ayrica asir1 romantiklestirilen prensesler ve hayvan
karakterler ile dramatize edilen noktalar1 bir kenara koyarsak bu
filmlerin ¢ocuklara iyi kalpli olma, bardagin dolu yanin1 gérme
ya da hayallerinin pesini birakmama gibi giizel 6giitler vermeye

calistigini atlamamak gerekir.
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Yazarim Unutturan Kitaplar

Mustafa Tuncel

Su yaziya bir mezarlik metaforuyla baglamay: ben de
goniilden onayliyor degilim. Umutlar1 hep diri, gézleri her daim
1is1ldayan okuru-yazari, durup dururken, mezarlik sohbetine davet
elbette cekici degil; gel gor ki bazi1 gercekleri gorebilmenin yolu

oralar1 eselemekten geciyor.

Edebiyat tarihi, oteki sanatlara gore cok daha genis bir

mezarliga sahip goriiniiyor.

Yazinin insan yasamina girmesiyle o kadar ¢ok iiretim
yapildi ki... Ustelik, iiriinlerin bir¢ogu uzun zaman sozlii kiiltiirle,
dilden dile uzanan uzun bir yoldan tagindi. Sonunda, yani aslinda
daha diin, yaziya gecilince bu agir yiikten bunalan yol yorgunlari
derin bir nefes aldi. Ama biliyoruz ki soluk rahatlamasinin
arkasindan yiirek ve clizdan carpintisi geldi. Her seyin elle
yazilmak zorunda oldugu caglarda (ve bugiin de) her yazarin
kaligrafik yetenegi yeterli olmuyor. O nedenle epey yiiksek olan
yazim ticretini eli yatkin bagka yazarlarin insafina biraktilar. Ya da
daha az maliyetle kartal kanadini iyi kavrayan kole ellere teslim
ettiler. Hele bir de her tiirlii ¢ogaltmanin ayni ellerin kerelerce
aynm sozciikleri baska kagitlara islemesiyle ancak miimkiin
olabildigini disiiniirsek, eski edebiyat ya da diisiin insanlarinin

nelere katlandigini tahmin edebiliriz.

Ni¢in? Bir tek ciimlesi ya da dizesi belki bize kadar

gelebilir umudu igin!

Edebiyat mezarlig1 boylesine zengin fakat bir o kadar da

hazin bir tarihe sahiptir.
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Boyle bir mezarligin en genis yerini tutan kitaplari

sorarsaniz, durum daha da i¢ karartici olur: Cocuk kitaplar1!
Var olmak ugruna ne giinesler doguyor ve batiyor, ya Rab!

Uzun insanlik tarihinde c¢ocuk edebiyatindaki {iiriinler
kadar zamanin acimasiz eleginden gegen hicbir mal/meta, emek/

caba goriilmedi.

Su oOzet listeye bakmak merhamet bilmeyen elegi
tanimamiz icin yeterli olabilir: Giiliver, Robinson, Don Kisot,
Sefiller, Tom Amca, Tom Sawyer, Alice, Pamuk Prenses,

Pinokyo, Polyanna...

Diinya edebiyatinda genel kabul goérmdiis bu listeye elbette
baska ekler (Grimm, Andersen, Aisopos, Kelile ve Dimne vs.)
yapilabilir fakat toplam hanesinde yapit sayis1 kirktan ileri gitmez.
Ayrica bu listedeki bazi metinler ¢ocuklar icin iiretilmemisti,

sonraki ylizyillarda onlarin ¢ocuk uyarlamalar1 yapildi.

“Klasik” tanimina giren {irtinler bu kadar. .. Biitiin insanlik

tarihinden geriye kalan ¢ocukluk donemi edebiyat iiriinleri!

Ustelik, birgogunun yazarini ¢ogumuz animsamayiz bile.
Yani, insanlik tarihi bugiine kadar asagi yukar1 kirk dolayinda
cocuk kitabiyla tamamladi donemini, onlar da yazarini unutturan

kitaplar!

Oyle ya; Robinson’dan sonra akla gelen isim bile hala
yazar1 degil, Cuma. Don Kisot’un yardimcisi Sancho Panza bile,
bindigi esekle birlikte Cervantes’ten daha iinlii. Su burnu uzayip
kisalan sevimli Pinokyo’nun yaraticisini hangi ¢ocuk biliyor?

Ulkemize gelince; masal geleneginin doruk cografyasi
sayilabilecek Anadolu’da bu gelenek iizerinde yiikselen bir

cocuk edebiyati yaratamadigimiz ortada. Bunun irdelenmesi,
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incelenmesi, inceden inceye cimciklenmesi gerekir. (Ama tabii,

bu yaziy1 kaleme alanin yetki alaninda degil bu konu.)

Belki, sadece ¢ocuk edebiyatina degil, tiimiiyle diinya
edebiyatina Tiirkiye’nin katkisinin iyice bir kurcalanmasi gerek.
Boyle bir emegi bugiine kadar yansitan ¢aligmalara bakilirsa,

heyhat, daha hayal edebilecegimiz bir yere yakin degiliz.

Diinya edebiyatina hangi karakteri ekledigimiz sorusu
can sikict. Belki zorlasak haydi haydi “Bek¢i Murtaza” ve “Ince
Memed” diyebiliriz lirkekce. (“Karabibik™” 6rnegi de neredeyse
buraya yaklagmig goriiniiyor.) Anadolu insanina en yakin
karakterler her seye ragmen bu gibiler. Bu topraklarin asil Don
Kisot ve Sancho Panza’lar1 Karagéz ve Hacivat kuklalarindan bir
tiirlii styrilamadi. Herkes bir kdseye oturmus, Tanzimat’tan beri
saplanilmig yerde debelenip duruyor: Batili karakterleri Tiirkce

ile anlatmak!

Cocuk icin iiretmenin O6zverisi, muhtemelen mezarligi

boylayacak bir yapita ter dokmekten ibaret degil.

Aslinda, insan 6mriinde ¢ocukluk dénemi (giincel omiir
beklentisi yasina bakilirsa) yasamin en ¢ok beste biri kadardir.
Cocukluk cagina doniik ¢alisanlar, bir insanin dmriinde ancak

beste bir oraninda tiiketecegi tirliniin pesindedirler.

Bagska agidan bakarsak c¢ocuklara treten edebiyatci,
aslinda yetigkin yazarlarina asker hazirlamakla mesgul. Bu, koti
bir sey degil; hatta kutsal bir ¢aba bile sayilabilir. Ne var ki, bizde
ve diinyada ¢ocuklar i¢in tirettigini sdyleyenlerin ezici cogunlugu,
Omriin geri kalan beste dordiinii hedefliyorlar ama girisi cocuk’tan
yapmanin kestirme bir yol oldugunu diisiiniiyorlar. Bize kalirsa
bunun tam tersi bir yon izlenmeli ama yalinayak gegilen o dikenli
yolu goze alacak olanlar hani? Kendi adin1 unutturacak bir yapit

ugrunda ¢ilehaneye ¢ekilenler nerede?
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[lk¢ag’dan basladik, Dijital Cag’dan ¢ikalim bari:

Cok 1ilgin¢ bir evreye girdik; artik herkes sair ve yazar!
Itirazlar1 duyuyorum; “Her dize sairlik iiriinii degil, her ciimle

yazarlik yaratimi degil” diyorsunuz ve -evet- sizin yaninizdayim.

Buraya kadar tamam da, bir dini-milli bayramda, kandilde
ya da Cuma giinlinde kutlama mesaj1 yazan kisiyi, bir dogum
giinli metnini bir yerden 6diing almis ya da kendi emegiyle (telif

mal1) liretmis kisiyi nereye koyacagiz?
Bu kadari bir sey degil, hala masum bolgedeyiz.

Sanal-dijital ortamda bir adres edinmis kisi, kendi
“cumhuriyet”i saydigi alanda tuslara basiyor da basiyor. Biz
ne dersek diyelim, reytingi her zaman ¢ok sinirli olan Platon’u
bugiine kadar tanimis olanlarin toplamindan daha fazla insana
ulasabiliyor. Bir Descartes, bir Spencer bu gibi tiraj1 géremeden

muratsiz gitti...

Su kisa yazi hala karamsarlik yayiyorsa, son olarak,

Voltaire’i yardima ¢agirabiliriz:

”Edebiyatciya kimse yardim etmez. Ucan baliklara
benzer o; biraz havalansa kugslar pargalar, azicik dalsa oteki
baliklar yer. Edebiyat¢i hicbir karsilik almadan harac verir. O,
zevki icin arenaya inmis, kendisini ywrtict hayvanlarin oniine

atmigtir.”
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Cocuk ve Genclik Edebiyatinda “Riiya” Motifi

Christoph Carsten

Uyku sirasinda gergeklesen zihinsel aktiviteler bir dizi
duyusal ile haliisinasyona dayali algi deneyimine yansir ve uyanik
bilincin kurallarini devre dis1 birakan bir deneyim big¢imini ortaya
koyar. Bunlar olasiliklar, nedensel mantik baglantilari, riiyanin
kontrol edilmesi gibi islemekte olan durumlardir. Amag artan
duygusalligin, ¢agrisimsal diisiinmenin ve ¢cokanlamli imgelemin
yolunu agmaktir. Bu noktada biling siirli, i¢ ve dis diinya
bulanik, zaman ve mekan kategorileri belirli 6l¢iide belirsiz kalir.
Bu 6zel algilama bi¢imini yazarlar, felsefeciler ve sanatkarlar
dort bin yildan fazla siiredir riiyalarin incelenmesiyle giindeme

getirmislerdir.

Aciklama

Antik Yunan Donemi’nde neredeyse tiim biiyiik filozoflar

rityalarla ilgilenirlerdi.

Platon, vahiy niteligindeki riiyalarla fiziksel arzularin disa
vuruldugu riiyalar1 ayirt eder. Bu noktada bile psikanalizin konu

edindigi riiyanin telafi edici islevinin yankilar belirir.

Buna karsin Aristoteles, rilyay: esas itibariyle psikolojik
ve fiziksel nedenlere baglar. Ona gore rilya, riiya sahibinin
zihinsel goriisiiniin bireysel ifadesine karsilik gelir ve ilahi boyut
arka planda kalur.

MS 2. yiizyillda Artemidorus tarafindan kaleme alinan
Oneirocritica anlamli bir noktada yer alir. Sozliik olarak tasarlanan

bu yapitla birlikte okura ¢ok sayida riiya motifi, sembolii ve ayni
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zamanda bunlarin anlamlarin1 okuma firsati sunulmustur. Béylece
yapit, Ronesans ve Barok donemlerine kadar riiya yapitlarinin

onciisii haline gelir (kars. Possiger, 2005:35-37).

Diinya ¢apinda biiyiik oranda yaygin olan dinlerde riiyaya
6zel bir anlam yiiklenir. ilahi ve diinyevi kutuplar arasinda bir
baglant1 islevi goren riiyalar, insanlar tarafindan yorumlanmasi

gereken ilahi mesajlari, emirleri ve kehanetleri aktarir.

Ayrica Musa, Zerdiist, Buda veya Muhammed gibi din
liderlerinin riiya deneyimleri, genellikle yasam oykiilerindeki
olaylar1 bi¢imlendirmeye yol agmustir. Ilahi talimatlar iceren
rityalara dair bilgiler Talmud’da oldugu kadar Yeni ve Eski Ahit’te
de yer almaktadir. Bununla birlikte Kuran’da da c¢ok sayida
rilya géorme durumlarindan bahsedilmektedir (kars. Brockhaus
Religionen, 2004).

Ortacag’da, Hiristiyanlik inancinin derin koklerinde
tamamen muglak olarak tanimlanabilecek riiyalar ve riiya
gormeye iliskin fenomenler biiyiileyici bir etkiye sahipti. Bu
sebeple riiyalar1 vahiy olarak kabul goren ve pagan hayal iirlinii
olarak siniflandiran goriisler arasinda gidip gelinmekteydi (kars.
Possiger, 2005:40).

Aydmlanma Doénemi’nde mantiga, akla ve rasyonellige
yoneligle birlikte riiya, doga bilimlerinin aragtirma yontemleri
araciligiyla fiziksel bir olgu olarak aciklanmaya calisilmistir.
Riiya, fizyolojinin ve tibbin sorumluluk kapsaminda kategorize
edilerek rasyonel bir sorun haline gelmistir (kars. Possiger,
2005:42).

Sigmund Freud 1900 yilinda yayimlanmig olan
Diislerin Yorumu baglikli yapitiyla bu indirgemeci goriise karsi
¢ikmaktadir. Bu bakis agisi rilyay1 ve yorumlanisini psikanalizin

teorik alaninda ayricalikli bir konuma yerlestirir. Freud, bilin¢dist
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bilgiye ulasilmasinda riiya yorumunu “via regia” [kral yolu]
olarak gérmektedir. Bu baglamda her bir riiya, bilingdis1 infantil-
libidinal iggiidiisel bir arzunun, gizli (latent) riiyanin sonucudur
ancak psikolojik sansiir nedeniyle riiya goren kisi riiya i¢eriginin

yalnizca kodlanmis bi¢imine erisebilir.

Bu kodlama bir dizi bilingdist mekanizma (riiya
faaliyetleri) araciligiyla gerceklesir. Bilingdisi mekanizmalar ise
bilin¢dis1 arzularin riiya goren kisinin kabul edebilecegi bir bigime
doniistiiriilmesiyle olusur (kars. Laplanche, Pontalis, 1973:519).

Yogunlagma siirecinde birgok riiya 6gesi tek bir 6gede
birleserek c¢esitli ¢cagrisim zincirlerinin kaynasarak yol almasina
imkan tanir. Boylece birey, riiya diistincesinin bilin¢disi diizeyine
atifta bulundugu riiyasinda birka¢ kisinin Ozeliklerini kendi
igerisinde barindirabilir (kars. Freud, 1972:282-304).

Kaydirma siirecinde riiyada énemli bir 6ge énemsiz bir
ayrintiya doniisiir. Baslangigta ikincil olarak goriilen 6geler,
aslinda iglerinde merkezi diisiinceler barindirabilirler (kars.
Freud, 1972:304-308).

Riiyanin kendine 6zgii ¢esitli temsil araclart bulunur. Buna
gore rityadaki mantiksal baglantilar, riiyanin 6nceki ve temel riiya
evresine boliinmesiyle ya da bir goriintiiyii digerine doniistiirerek
eszamanli ve sebepsel iliskiye doniislir. Alternatifier birbiri ardina
siralanmig gibi goriiniirken, zitliklar ve benzerlikler de bir birim
olusturmak adina bir araya getirilir. Riiyanin bir bagka temsil
araci da diislincenin tersine ¢evrilmesinde ve doniismesinde yer
alabilir olmasidir (kars. Freud, 1972:309-334).

Devaminda dikkatleri temsil edilebilirlige de c¢ekmek
gerekir. Rilya faaliyetleri kapsaminda riiya diisiinceleri genel
olarak soyut anlamli (agirhikli olarak gorsel) goriintiilere
dontismektedir (kars. Freud, 1974:335-344).
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Ikincil ¢alismalarinin kavramlari, rilyay1 nispeten tutarl
ve uyumlu bir senaryo olarak sunmak adina riiya elementlerinin
degisimlerini betimler. Bu siirecte riiyadaki anlamsizliklar,
tutarsizliklar ve bosluklar bir par¢a uzaklasmis olur (kars. Freud,
1974: 470-487).

Freud i¢in basindan itibaren riiyalardaki gizli diisiinceleri
kapsayan temsil niteligindeki semboller de dnemli bir rol oynar.
Fakat sembolizm riiyaya ait degildir. Sembolizm daha ¢ok halkin
bilingdis1 goriislerinden, 6rnegin halkbilimi, mitler, efsaneler,
deyimler vb. gibi unsurlardan beslenir. Bir¢ok semboliin ¢ok
anlamli olmasi, rilyada sozciliglin sembolik anlamindan ziyade
diizanlamsal bi¢ime biirlinme olasiligi veya bunun yani sira
bireysel motivasyonlarin izlerini de tasiyabilmesi nedeniyle,
semboliin tam anlamiyla anlagilmasi ancak riiyadaki baglam
aracilifiyla gerceklesebilir (kars. Freud, 1972:345-394).

Riiyanin yorumlanmasi serbest cagrisim yardimiyla
gerceklesir. Bu noktada analizanin diislenenle ilgili spontane
diisiinceleri ortaya c¢ikar. Ayrica analiste, gizli kalan riiya
diisiincelerini (bilingdis1 arzular) arayip bulma ve ¢dziimleme

siirecinde onu agiga ¢ikarma imkani sunar.

Riiya Motifinin Edebiyattaki Anlam

Yazarlar ve sairler her zaman ve edebiyat tarihinin tiim
donemlerinde, metinlerinde riiyalar1 ve riiya gorme durumlarini
incelemiglerdir. Bunun haricinde edebi bigemleri ve metin
tasarim bigimleri agisindan riiyalarin 6zgil algilanis bigimine

yonelmislerdir.

Incil’de bile riiya, ilahi vahiy igeren riiyalar olarak birgok
hikayede merkezi bir islev gorevini goriir. Ornegin, Eski Ahit'teki

Musa’nin birinci kitabinda [1:41] Yusuf, Firavun'un yedi semiz
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inek ve yedi ciliz inek ve yedi giizel ve yedi ciliz basak riiyasini,
yedi verimli yil anlaminda yorumlar ve ardindan ayni siirede
devam edecek bir kuraklik doneminin izleyecegini soyler. Boylece
Misirhilar arasinda gergeklesecek kitligi onlemis olur. Yusuf giiglii
bir adam olur ve sonunda kardesleri arasinda bir uzlasmaya katk1
saglar. Bu ornekte rilya, insana ilahi bir mesajin veya kehanetin
haberini ileten ve dolayisiyla yorumlanmasini gerektiren bir arag

islevine sahiptir.

Yusuf’un hikayesi modern edebiyata; Thomas Mann’in
Yusuf ve Kardesleri baslikli dort ciltten olusan romaninda
uyarlanir (kars. Steinlein, 2008:72 v.d.).

Yeni¢ag’in erken donemlerinde Avrupa edebiyatinda
da riiyay1 edebi bir motif olarak merkeze konumlandiran veya
edebiyati bir arag konumuna yerlestirerek riiyayi felsefi bir sorun

olarak yansitan ¢ok sayida metin bulunmaktadir.

Shakespear’nin Bir Yaz Gecesi Riiyasi baslikli komedyasi,
rliya ve uyanma arasindaki sinirda bulaniklagan biiyiilii ve

efsanevi bir riiya diinyasini ¢agristirir.

Calderon, Hayat bir Riiyadir baglikli felsefi drama
yapitinda, riiya ile gergeklik arasinda bir yanilsama olusturmustur.
Bu durum, diinyevi varolugsal kibri ve insani eylemleri ortaya
cikarmaktadir. Yasamdaki her sey aldaticidir ve riiya bu
gercekligin bir metaforudur (kars. Alt, 2002: 92-111).

Riiya, Alman edebiyatinda 6zellikle Romantik Donem’in
baslarinda merkezi bir metafor konumuna yerlesir. Romantik
Donem’inizleribelirmeyebasladigindaJean Paul “riiyadiinyasinin
tartisilmaz uzmani1” olarak goriilmekteydi (Béguin, 1972:206).
Bu goriis, siirlerde riiya ile gerceklik arasindaki siirlarin ortadan
kaldirilabilecegini gdstermistir. Jean Paul riiya ile ilgili siirlerinde
rilyay1 duygu yiiklii bir model konumuna yiikseltmistir ve boylece

dogrudan Alman romantiklerinin 6nciilerinden olmustur.
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Aydinlanma’ya ve akil iizerindeki asir1 vurgusuna
kars1 bir hareket olarak tasarlanan romantik edebiyat; aktif
ve bilingli kontrollerden yoksun kalan giigten, kendi kaderine
bagh karmasikligindaki insan1 yeniden anlamaya calisir. Riiya
dogaiistii, essiz ve bilingdisinin ylikselmesiyle merkezi bir konuma
yerlesir. Diinyanin arzu edilen “romantiklesmesi” ve evrensel bir
edebiyatin yaratilmasi ¢ergevesinde riiya ile gerceklik arasindaki
sinir belirsizlestirilmelidir. Boylece Novalis’te, insanin uyurken
mi, yoksa uyanikken mi riiya gordiigii olgusu bir rol oynasa da bu

ancak ikincil bir rolddr.

E.T.A. Hoffmann, Kum Adam gibi hikayelerinde korkulu
rliyalar1, bir bagka deyisle kabuslar1 6n plana ¢ikartir. Boylece
Edgar Allen Poe gibi daha sonraki korku hikayeleri yazarlarini da
etkilemistir (kars. Alt, 2002:280-293).

Modern edebiyatta riiya, genelde yeni ortaya c¢ikan ve
tartisma konusu olan psikanaliz ile yakin bir iligki icerisindedir.
Stefan Zweig ve Artur Schnitzler gibi Viyana’nin geng yazarlari,
Freud’un yapitin1 ayrintili bir bi¢imde incelerler. Buna, 1925
yilinda kaleme alinan Rilya Romani bashkli yapiti 6rnek

gosterilebilir.

André Breton ve izinden giden Fransiz Siirrealistler, Birinci
Diinya Savasi’nin korkung olaylarin etkisiyle olusan duygulardan
ve Freud’un psikanalizinden yogun bi¢cimde etkilenerek, otomatik
yaziy1 ortaya koyarlar. Buna gore, Burjuva c¢okiisiine kapali
kalmasi gereken rilyanin ve irrasyonelligin estetigiyle mutlak bir
sonuca ulasmak i¢in 6zgiir ¢agrisim bi¢imine basvurarak aklin

denetleyici otoritesinden kacgilmaya calisilir.

Bu noktada modern edebiyat metinlerinin iiretiminde
Franz Kafka'nin yapiti paradigmatik olarak dayanabilecegi

riiyanin diline, yapisina ve igerigine yonelme egilimi gosterir.
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Bu, genellikle entelektiiel kesimin erisiminden yoksun kalan
rityalardan ve on bilincin bulanikligindan ortaya ¢ikar (kars.
Alt, 2005:314). Boylece kendisini riiya hikayelerinde agik
bigimde (6rnegin, Bir Koy Hekimi yapitindaki riiya) gostermekle
kalmaz ayni zamanda metnin dokusunun sézdizimsel diizlemde
baglantilarini, riiyanin 6zellikli olarak mantigiyla ve diliyle
mesgul olan imgelem diline ve retorige nasil borglu oldugunu

etkileyici bir bigimde gosterir.

Riiya Motifinin Cocuk ve Geng¢lik Edebiyati’ndaki Anlam

Bir anlati unsuru olarak riiya, Romantik Doénem’den
itibaren Ozellikle fantastik ¢ocuk edebiyatinda 6nemli bir rol

oynar.

Riiya araciligiyla glindelik unsurlar inandirici bir bigimde
fantastik gerceklilige baglanabilir. Bu, ¢ocuk i¢in kendi yasam
deneyimden anlasilabilecek bir durumdur. Ciinkii ¢ocuk,
rilyalarda ihtimal dis1 ve alisiilmamis olanlarin sadece olast
degil, ayn1 zamanda miimkiin olabilecegini de bilir. Okuyucuyu
anlatilan riiya alemlerine ¢eken eylemler; yasam bi¢imi, nesneler,
kurgusal olmayan gercekliklerin yasalarina uymasa da mantik

dis1 bir deneyim olarak da degerlendirilmezler.

Bununla birlikte riiyaya dayali anlatim, ¢ocugun kurgusal

bilincinin gelismesine de katkida bulunabilir.

Gelisim psikolojisi agisindan bakildiginda ¢ocugun riiya
anlatimlarmma 6zel bir ilgi duymasi, ¢ocuklarin gerceklik ile
fantastik arasinda kesin bir ayrim ¢izememeleriyle agiklanabilir
(kars. Steinlein, 2008:72).

Cocuk ve genclik edebiyatinda riiyay1, uygulama bigimi
acisindan iki perspektife ayirmak miimkiindiir; a) riiyanin bir
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motif olarak goriilmesi, b) riiyanin bir anlati modeli olarak ele

alinmasi.

Riiya motifi, Romantik Dénem’den itibaren ¢ocuk ve
genglik edebiyati alaninda, Ozellikle fantastik tiirlinde onemli
bir rol oynar. Bu baglamda riiya bi¢iminde sekillendirilen eylem

akisina dair sayisiz 6rnekler bulunur.

Boylece aci8a ¢ikarma ve gergek riiyalar olarak tanimlanan
rilyalar, sonraki eylem akist i¢in 6nemli diirtiiler verebilir ve

kahramanlarin kararlarini belirleyici 6lciide etkileyebilir.

Ayrica riiyalar, glindelik yasantinin bunaltict ve sikict
durumlarindan kagmak i¢in tercih edilen bir ara¢ gorevi goriirler.

Cogunlukla degisimlerin kombinasyonlar1 gergeklesir.

Uyanikken deneyimlenen ile riiya deneyimleri arasindaki
fark, kahramanlarin gidip geldigi giindelik yasam ile riiya diinyas1
arasindaki fark olarak sahnelenir (kars. Steinlein, 2008:73 vd.).

Riiya bir anlatt modeli olarak kullanildiginda, anlatim
rilyanin 6zelliklerini taklit eder. Bu noktada 6rnegin, nedensellige
ve rasyonellie dayanan mantigin alisilagelmis yasalardan
vazgecmesi ve alan ve zaman yasalarinin gegersiz kilinmasi soz
konusudur. Buna ragmen ¢ocuk edebiyatindaki riiya anlatilari,
Ozneler aras1 anlasilir bicimde acgiklama yasalarima uyum
saglayarak gen¢ okurlar1 sasirtmamali ve onlardan fazlasini
beklememelidir. Olasiliksiz ve fantastik eylem akislar1 ortaya
ciksa da bu noktada agiklamalar ¢ocuklar i¢in seffafligini korur
(kars. Steinlein, 2008:74).

Yetigkin edebiyatina karsin ¢ocuk edebiyatindaki riiya
anlatilari, genellikle kararsizliklarla islemez. Bu baglamda riiya,
kendi anlam diizeyine sahip; bagimsiz, farkl bir diinya sunar. Bu
durum genellikle 6teki diinyanin yabanci, diglanmis ve arzulanan
figiirlerini kisilestirerek c¢ocuklar1 “6teki” olana yaklastirma
islevine hizmet eder (kars. Steinlein, 2008:78 vd.).
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E.T.A.Hoffmann’1n 1816 yilindakaleme aldigi Findikkiran
ile Fare Kral yapit1 “cocuk edebiyatinda riiya-fantastik tiiriiniin
kurucu metni” olarak kabul edilebilir (Steinlein, 2008:74).

Hoffmann’in peri masali, Noel aksaminda masanin
tizerinde bir findikkiran kesfeden ve kalbini derinden etkileyen
yedi yasindaki Marie Stahlbaum’un hikayesini anlatir. Hediyelerle
biraz daha oyalanmasinaizin verilen Marie, herkesin ¢oktan yataga
yattig1 gece yarisinda alisilmisin disinda bir kapismaya taniklik
eder. Bir fare ordusu, findikkiranlar ile kanli bir meydan savagina
tutulur. Findikkiran, kardesi Fritz’in oyuncak askerlerinden olusan
stivari ordusunun bagindadir. Marie, terligini atarak findikkiranin
yenilgiye ugramasini engellerken dolabin cami onu yaralar ve
kendinden gecgerek yere yigilir. Tiim bu yasananlar ertesi sabah

Marie’nin ebeveynleri tarafindan bir riiya olarak degerlendirilir.

Marie’nin, yaralanma sonucu cikan atesi nedeniyle bir
miiddet yatakta kalmas1 gerekir. Bu sirada Pate Drosselmeier, ona
Prenses Pirlepat’in hikayesini anlatir. Bu hikdyede Pirlepat, fare
kralice Mauserink tarafindan ¢irkin bir canavara doniistiriliir
ve geng Bay Droflelmeier tarafindan kurtarilir. Bu nedenle Bay
DroBelmeier ¢irkin bir findikkirana doniisiir. Marie hemen gece
deneyimleriyle bir kosutluk kurar ve gerceklik statiisiine olan
inancinin onaylandigini hisseder. Drof3elmeier’in yegeni nihayet
Niirnburg’dan kurtaricis1 Marie’ye evlenme teklifinde bulunmak
tizere geldiginde, riiyanin rasyonel agiklamasi daha da siipheli

hale gelir.

Findikkiran ile Fare Kral yapitinda riiya bir motif ve ayni

zamanda bir anlatt modeli seklinde ortaya cikar.

Kahramanin gece riiyalar1 (kabuslari) olay orgiisiiniin
nesnesi olmakla birlikte riilyanin karakteristik o6zelliklerine

iliskin asla net bir karar sergilemez. Hoffmann, olay orgiisiiniin
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bu boliimlerini asla bir riiya deneyimi olarak tanimlamaz.
Bu tanimlama sadece yetiskinler tarafindan gergeklestirilir.
Hoffmann’in metni, sonraki ¢ocuk ve genglik edebiyatinin birgok

rilya anlatisinda yer almayan bir kararsizlik igerir.

Marie’nin riiyalarla dolu gece deneyimleri, klasik bir
oteki diinyay1 canlandirmaktadir. Bu hikdyede canlanan oyuncak
figiirlerinin fare ordusuna karsi korkung¢ savasina sahit olan
Marie, tuhaf yaratiklarla karsilasir ve bebek oyuncaklarinin
fantastik diinyasinda dolasir. Boylece Marie, riiyalarin statiileri
acikca belirtilmeden kendi kébuslarinin ve arzuladig: riiyalarin
kahramani olur (kars. Steinlein, 2008:79).
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Cocuk ve Masal: Cocuk Edebiyatina Psikolojik
Bakas Ac¢is1

Koutsompou Violetta-Eirini (Irene)

Ozet — Bir varmis bir yokmus... Sihirli pabuglar, ciiceler, cam
tabutlar, ormanda yasayan cadilar, kotli livey anneler ve kugu
kanatli prensesler gibi hepimizin mutlaka duydugu ve hatta
birlikte bliyiidiigli popiiler hikayeler tekrar tekrar anlatilir.
Bu ylizden bu makalenin temel amaci, masallarin kuramsal
cikarimlarinin yani sira ¢ocugun duygusal gelisimi iizerindeki
anlamin1 ve onemini tartismaktir. Masallar her yastan cocuklar
tizerinde giiclii psikolojik etkiye sahiptir. Masallar ¢ocuklarla
konusur ve ¢ocuklara gergek, giinliik yasamdaki sorunlarla basa
cikmalarinda rehberlik eder ve yardimci olur. Burada masallarin
hem pedagojik hem de psikolojik boyutlardaki rolii ve Onemi

tizerine genel bilgiler verilmistir.

Anahtar sozciikler—Cocuklar, gelisim, giinliik sorunlar,
masallar, psikolojik bakis agilart.

I. Giris

Hikayeler herkesin, 6zellikle de ¢ocuklarin hayatinda
onemli bir yer tutar. Bagka insanlara ne olduguyla ilgili kendilerine
ve bagkalarina anlatilan hikayeler araciligiyla, ¢ocuklar kim
olduklarma dair fikir edinirler. Buna bagli olarak benzersiz,
kisisel aile ge¢cmislerini kiiltiiriin efsaneleriyle birlestirerek kendi
kimliklerini olustururlar. Masallar ve mitler, kadin veya erkek
kahramanlarin karanliktan kurtulup doniisme siirecini anlattigi
i¢in, bu klasik hikayelerin canli isleyisin eski haline getirilmesini
saglayan kaliplar1 kodladigi sdylenebilir. Bu makalenin esas
amaci, okuyucuya masallarin 6nemi konusunda ¢ok Onemli
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bilgiler vermek ve masallarin etkisini psikoloji merceginden ele

almaktir.
I1. Masallarin tanimi ve ozellikleri

Yetiskin edebiyat1 ile cocuk edebiyati arasinda ifade
edilen karsithga ragmen, artik bagimsiz bir mevcudiyete
sahip bir edebiyat tiirii olan ¢ocuk edebiyatini zaman zaman
tanimlama girisimleri oldugu dogrudur. Her tanim, ¢ocuklugun
farkli 6zelliklerini g6z oniinde bulundurur. Rebecca J. Lukens
[1], cocuklarin fiziksel olarak degil de yasadiklar1 deneyimler
aracilifiyla farklilik gosterdikleri ilkesinden yola ¢ikarak, bu
farkin tiire degil dereceye bagli oldugu sonucuna varir. Bu
sebepledir ki tiir acisindan degilse de derece agisindan ¢ocuk
edebiyati yetiskin edebiyatindan farklidir. Bununla birlikte, cocuk
edebiyati yetigskin edebiyatinin sundugu zevkin aynisini taahhiit
eder. Cocuklar okuduklar1 hikayeden zevk almak isterler; fakat
deneyimlerinin sinirli olmasindan dolay:1 bu zevkin kaynagi da
daha smirlidir; ¢iinkii ¢ocuklar baz1 kavramlar1 karmagikliklari
nedeniyle anlamay:1 basaramazlar. Bu sebeple ifadeler hem dil
hem de bi¢cim agisindan daha sade olmalidir. Hikayelerde bir
dolaysizlik vardir; ¢ogu konuya girmekten kacinilir ve eylemde
bulunan kisilerin eylemle olan iliskisi oldukca acik bir sekilde
verilir. Ayrica eylemde bulunan kisileri yoneten iliskiler -bunlar
ister eylemsel, isterse de durumsal 6zneler veya degerler olsun-
daha agik seciktir. Cocuklar her ne kadar hayali durumlara
kars1 daha agik ve egilimli olsa da, mecazi olmayan sdylemleri
yetigkinlerden daha fazla tercih ederler. Cocuklara yonelik
kitaplarin ayirt edici 6zellikleri oldugunu saptayan Peter Hunt [2],
metinsel 6zelliklerin giivenilmez oldugu sonucuna varir. Aslinda
Hunt ¢ocuk edebiyatinin yetigskin edebiyatindan daha asagi bir

nitelikte olduguna inanir.

Cocuk edebiyatidedigimiz zaman ¢ocuklarayonelik satilan
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kitaplarin toplam sayisini kastetmedigimize kesin olarak agiklik
getirilmistir; ¢iinkii diisiik estetik degeri olan veya sayginligi
siipheli olan ve de edebi deger tasimayan eser ya da metinler
bu tiire dahil edilebilir. Bu metinlerin muhtemelen yetersiz bir
sozclk dagarcigi vardir; ayrica okuru memnun etme ve tesadiifen
ortaya ¢ikan bir tiir 6greticilige sahip olma niyeti disinda belirli
bir amaci da yoktur. Cogunlukla agzi1 bozuk metinlerdir. Buna
karsilik, bu tiir metinler yetiskinler tarafindan tiretilir ve temelde
cocuklar1 hedef alir ve ister yaraticilar1 tarafindan bilingli
bir sekilde isterse de bilingsizce yapilsin, neticede bir yazma
sanatidir. Bir bagka deyisle, bunlar hem ¢ocuklarin eglenmesine
hem de manevi agidan yetismesine, yani giizelligi algilama
yeteneklerinin gelismesine, kisiliklerinin olgunlasmasina ve
diisiince Ozgiirliiklerinin sekillenmesine katkida bulunabilecek,
estetik agidan gerekcelendirilebilir metinler kiimesidir. Ayrica

cocuk edebiyati;
a) Ozgiin iiretim metinleri,

b) Daha genis bir alan olan edebi kuram ve elestirinin bir

parcasi olan elestirel metinler ve

¢) Cocuk edebiyatinin 6zgiin iiretimine yorumlayici ve

Ogretici anlamda yakin olan gorevleri igerir.

Bu 0zel edebiyat tiirii, gerek 6zgiin bir iiretim gerekse de
bu iiretimin bir incelemesi olarak, son yillarda kiiresel dlgekte
onemli bir biiyiime kaydetmistir. Terim, kag¢inilmaz olarak
edebiyatin bdliinmesine yol agmaktadir. Bdylece, bir yandan
edebiyatin iki parcast birbirinden bagimsiz goriinmektedir:
Cocuk Edebiyat1 veya daha ¢ok tercih edilen haliyle Cocuklar
Icin Edebiyat ve Yetiskinler icin Edebiyat. Fakat diger yandan
bu iki alan siirekli iletisim ve yakin iliski icinde goriinmektedir;

clinkii ¢cocuk edebiyati, genellikle denetleyici rolii iistlenerek
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cocuklarin belirli bir seyi okumasma izin veren veya onu
yasaklayan yetiskinler tarafindan da okunur; ayrica ¢ocuklar i¢in
yazilan metinler yetiskin metinlerine doniistiiriilebilir veya bunun
tam tersi, yetiskinler icin yazilanlar ¢ocuklar i¢in uyarlanabilir;
bu haliyle de bu iki tiir karsilikl1 bir iliski kurmak i¢in birbirlerini
besler. Bu duruma klasik bir 6rnek olarak uyarlamalari giivenilmez
kalitede olan Homeros siitleri, Pinelopi Delta’nin Ismi Olmayan
Masal adl1 eseri veya lakovos Kampanellis’in aymi adli tiyatro
oyunu verilebilir. En azindan ¢ogu bilim insani, Cocuk Edebiyati
terimini tanimlamaya c¢abalarken ayni yolu izler. Once genel
tabiriyle edebiyatin ne oldugunu tanimlar, bunun devaminda
“Cocuk nedir?” sorusunu cevaplamaya girigir, en sonunda da
cocuk edebiyatini tanimlamaya calisirlar. Ikinci soruda, uzun siire
devam eden ve Kkiiltiirleraras1 olan ¢ocukluk 6zelliklerini tespit
etmeye calisirlar. Bu nedenle Isabelle Jan [3]'a gore cocuklar i¢in
edebiyat ancak cocuk-yetiskin ayriminin yapildig: andan itibaren
var olur. Bu goriise dayanarak Hunt [2] kendiligindenlik, zihinsel
mitkemmeliyet, psikolojik baskilar, olgun kisilere duygusal
baglanma, soyut diisiinme becerisinden yoksunluk, dikkat
dagilmasinin derecesi gibi c¢ocuklugu yetiskinlik karsitindan
farklilastiran bir takim ayirt edici 6zellikler saptar. Bu 6zellikler

cocuklar1 daha kolay uyum saglayan bireyler haline getirir.

Esasen McDowell Miles [4]cocuk edebiyatinitanimlamaya
calisirken bir ¢ocuk kitabinin &zelliklerine basvurur. Ozellikle
sunlar1 yazar: “Cocuk kitaplar1 genellikle daha kisadir; ayrica
betimlemeler ve i¢ gozlemler yerine, boliimlerdeki diyaloglarla
pasif davranistan ziyade aktif davranisi tercih etme egilimindedir.
Cocuk baskahraman modeldir. Gelenekler fazlasiyla kullanilir.
Hikaye birgok yetigkinin farkinda olmadigi belirgin bir ahlaki
diizen icinde gelisir. Cocuk kitaplar1 cesaret kirict olmaktan
¢ok iyimser olma egilimindedir. Dil, ¢ocuk odaklidir. Olay

orgiisii belli bir diizen icinde sekillenir ve belirsizlikler genelde
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reddedilir. Son olarak, yalinlik ve macera kadar sihirli ve hayali
bir atmosferden de bahsedilebilir”. Cocuklar icin edebiyatin
ozelliklerini tanimlamaya calisirken Perry Nodelman [5] su
ozellikleri bulmustur: Cocuk edebiyati;

e basittir,

* ecyleme odaklanir,

* c¢ocukluga deginir,

* iyimserdir,

* hayali olma egilimi vardir,

» kutsal ask sertiveninin bir tiirtidiir,

* masumiyet igerir,

e Ogreticidir,

* yinelemelidir,

* ideal olanla Ogretici olan1 dengeleme egilimi

vardir.

III. Cocuk edebiyatinin sanatsal ve pedagojik rolii

Cocuk edebiyat1 6gretimi apacik ki icerigiyle, yani nasil
tanimlandigiyla dogrudan baglantilidir. Bu noktada iki farkli goriis
karsimiza ¢ikar: Birincisi, metinlerdeki sanatsal ve estetik unsurun
istiinliigiinii kabul eden tanimlari igerir; dolayisiyla burada tek
amag ¢ocuk okuyucuyu (ve yetigkini) memnun etmektir. Ikincisi
1se diger egitim hedeflerine oncelik verir ve ¢cocuk edebiyatinin
pedagojik karakterini kabul eder. Louise Rosenblatt [6] islemsel
kuraminda edebiyatla ilgili yasanan deneyimi estetik bir durum,
edebiyatla etkilesim olarak tanimlar ki burada ilgi ¢ekici olan
kelime “’deneyimdir. Rosenblatt ayrica esas amaci bilgi edinmek
olan etkili okuma hususuna da deginir. F. J. Harvey Darton [7]
1se ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuklara bir eglence kaynagi sunmak
amacityla tretildigine, dolayisiyla onlar1 egitmek ve gelistirmek

gibi bir zorunlulugunun olmadigina inanir. Margery Fisher
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[8] da ¢ocuklar igin iiretilen kitaplarin toplumsal kaygilar ve
ahlaki dersler icermesini beklemememiz gerektigini; ¢iinkii bu
kitaplarin kendi kosullar1 iginde ¢ocuklarin hayal gili¢lerine temas
etmesi gereken sanatsal ¢alismalar oldugunu 6ne siirerek, cocuk
edebiyatinin toplumsal islevini reddeder. Peter Dickinson [9] da
belli bir estetik ya da pedagojik deger igermeyen tiim kitaplarin
ise yaramaz oldugunu kabul etmez; bu goriisii nedeniyle de
degerlendirici bir durus sergiler. Sheila Egoff [10] da g¢ocuk
edebiyati kitabinin ¢ocuk okuyucuya egitim degil, zevk vermeyi
amaclamasi gerektigi goriisiinii dile getirerek aym fikirleri
savunur. Egoff modern c¢ocuk edebiyatinin, Oncelikle yiiksek
kurmaca metinler ve en gergekci romanlarla temsil edilmesinden
dolayi, genis bir konu yelpazesine ve felsefi bir derinlige sahip
oldugunu kabul eder. Ancak asil amacin ¢ocugu egitmekten ¢ok
eglendirmek oldugu fikrini savunur. Boylece nihai sonug, ¢cocuk
edebiyatinin amacinin egitim degil, tamamen eglence oldugudur.
Nicholas Tucker [11] da c¢ocuk edebiyati kitaplarinin bilgiyi
ilettigi ve cocugu egittigi goriisline kars1 c¢ikar; ayrica diger
kuramcilarin aksine, edebiyatin sahip olmasi gerektigi diisiiniilen
pedagojik 6zelliklerden bagimsiz oldugunu iddia eder. Ne var
ki bu gozlemlere ragmen, Tucker ¢ogunlukla cocuklarin sinirlt
kavrayis yeteneklerinden kaynaklanan "pedagojik egilimleri”
dislamaz. John Donovan [12] da ¢ocuk edebiyatinin sosyal ve
pedagojik roliiniin altin1 ¢izer. Ayrica Maria Tatar [13] da ¢ocuk
edebiyatinin pedagojik dogasini kabul eder. Hem Perry Nodelman
[5] hem de Rebecca Lukens [1], okuyucunun ¢ocuk edebiyati
okurken duydugu zevki kabul eder. Edebi metnin hazzina
gonderme yapan Nodelman, edebiyatta 'zevkler' / haz hallerinin
bir listesini ¢ikarir ve temelde, ¢ocuk metinlerinin pedagojik
roliine atifta bulunmadan, okuyucular ve metinler arasindaki ve
metinlerle ilgili olarak okuyucular ve diger okuyucular arasindaki
diyalogda metnin yarattig1 hazzi tespit eder. Rebecca Lukens [1]
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edebiyatin (genel olarak) bilgi verdigini, ancak ayn1 zamanda
cok daha fazlasini sundugunu itiraf eder ve Ozellikle “Eglence
vaat eden ve genellikle bize kagma olanag1 saglayan edebiyati
segeriz” diye belirtir. Edebiyat genel olarak duygu ve bilgi sunar.
Edebiyatin roliine atifta bulunarak Lukens, edebiyatin insan
duygularin1 yakaladigini, deneyimlerle donattigini, yasamin
farkli evrelerini gozler Oniline serdigini, dikkatimizi temel
bakis agilarina odaklamamiza yardim ettigini, sosyal kurumlari
ortaya ¢ikardigin1 ve bizim bu kurumlara karsi tepkilerimizi
netlestirdigini ve dogayi, insanlar1 etkileyen bir gii¢ olarak
gosterdigini iddia eder. Buna karsin, Michele Landsberg [14] gibi
bazi kuramcilar, ahlaki ve duygusal bir boyut tanimlayarak ¢ocuk
edebiyat1 kitaplarinin pedagojik roliinii kabul ederler. Aidan
Chambers [15] metnin hazzimi standart olaylar1 kesfetmede,
karakterleri ve fikirleri anlamada, goriintiileri algilamada ve dil
etkilesimini desifre etmede, boylelikle metnin hem bigim hem de
igerik olarak biitiinsel kavranisinda tanimlar. John Stephens ¢ocuk
metninin, ¢ocukta yazar ve okuyucu kitlesi tarafindan paylasilan
bazi sosyal ve kiiltiirel degerlere iliskin olumlu diisiinceleri
beslemeyi amacladigin1 diistinmektedir. Edebiyatta herhangi bir
saf estetik deger gérmeyen fakat metinlerdeki insan deneyimini
tanimlayan Richard Hoggart'n [16] edebiyatla ilgili ifadeleri
oldukea 1ilgi c¢ekicidir. Joan 1. Glazer [17], cocuk kitaplarinin
cocugun yalniz psikolojik gelisimine ve egitimine degil, ayni
zamanda ¢ocukta estetik kriterlerin olusmasina da katki sagladig:
fikrini desteklemektedir. Ancak Grigorios Xenopoulos [18], cocuk
kitabinin duygusal ve pedagojik amacinin bir arada var olmasini
destekler ve “My Little Sister”in dogrudan baskisinin 6nsdziinde,
kitabin sadece bir egitici roman degil, ayn1 zamanda bir edebi eser
oldugundan bahseder. Biz de bu goriisii destekliyoruz, aksi halde
cocuk kitab1 da modas1 ge¢cmekte olan bir tiir olurdu. Dahast,
Loti Petrovic-Androutsopoulou [19] da “Hosunuza gitsin ya da
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gitmesin, ¢ocuk edebiyati egitimsel bir islev {istlenmektedir”

diyerek bu savi desteklemektedir.

IV. Geleneksel edebiyatin ¢ocuklar icin 6nemi

Geleneksel ¢ocuk edebiyati (efsaneler, mitler [ve masal])
cocuklarin diinyay1 daha iyi anlamalarini saglar [20]. Her hikaye
bir kiiltiire dayanmaktadir ve kiiltiiriin diinyas1 da smirsizdir.
Efsanelerin, mitlerin ve peri masallarinin anlatilmasit veya
okunmasi, ¢ocugun ruhunu ve insancilligini beslemenin bir
yoludur. Donna E. Norton [21]’a gore, ¢ocuklar erken kiiltiirel
gelenekleri anladike¢a, kiiltiir hakkinda bilgi edindikge ve gesitli
mitleri okudukea, diger insanlarin kiiltiir ve sanatin1 takdir etmeyi
ogrendik¢e diinyay1 da daha fazla anlamaya baslarlar. Manevi
bilgi olmadan, c¢ocuk okuyucular kiiltiiriin yayilmasmi fark
etmeyebilirler. Geleneksel ¢ocuk edebiyati metinlerinde rastlanan
benzerlikler, insan hareketlerine (go¢ ve fetih) isaret eder. Hatta
tiim insanlarin ayni ihtiyaglari ve ayni sorunlar1 oldugunu gosterir.
Aslina bakilirsa, bazi hikayeler neredeyse aynidir. Ayn1 zamanda
geleneksel mitler gocuklari, dilnyanin her yerinden insanlarin iyiyi,
cesareti, hayirseverligi ve caliskanligi 6nemsedigini hayal etmeye
tesvik eder. “Masallarin Biiytisii” adli kitabinda Bruno Bettelheim
[22], geleneksel mitlerin ¢ocuklar tarafindan okunmasini giiclii
bir sekilde tartisir. Mitlere psikanalitik yaklasiminda Bettelheim
[22], hi¢bir seyin geleneksel ¢ocuk edebiyati kadar ¢ocuklara
zenginlik saglamadigini 6ne siirer. Bu goriislinii desteklemek
icin, geleneksel ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuklarin insani gelisimini
ve olasi problem ¢6zme becerilerini gelistirmelerine yardim
ettigini savunur. Bunun nedeni, mitlerin hi¢ siiphesiz ¢ocugun
anlayabilecegi bazi problemleri igermesidir. Ayrica mitler,
kahramanlarin ahlaki davranislarin1 da igerir. Boylece ¢ocuklar,
hayatin zorluklariyla miicadele etmenin kaginilmaz oldugunu ve bu
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zorluklarin iistesinden gelinebilecegini 6grenebilirler. Geleneksel
cocuk edebiyati ayrica hem iyi hem de kotii karakterleri igerir.
Saf ve 1yi karakterler, cocugun iyiyle 6zdeslesmesini ve kotiiyt
reddetmesini saglar [23]. Cocuk destegini hak eden karakteri
benimser; onun miicadelesine “eslik eder” ve bazen zorluklarla
karsilasma veya insanlar tarafindan reddedilme ihtimali de olsa,
ihtiyac1 oldugunda kendisine yardim ve rehberlik edilecegini
ogrenir. Hizla gelisen, dramatik bir olay orgiisii ve iyi karakterle
kolayca 6zdeslesmeyi iceren geleneksel cocuk edebiyati, 6zellikle
de masallar, dinleyicilere veya okuyuculara daha ¢ok "hitap eden"
ve onlara zevk veren bir edebiyat tiiriidiir. Cocuklar bu edebiyatin
kadin/erkek kahramanlarinin ¢evresinin kendi ¢evrelerine benzer

olduguna inanirlar.

V. Masallarin ozellikleri

Halk masali ya da alternatif masal, ¢cocuklarda en ¢ok
tercih edilen sdylem tiiriidiir. Masal, kisiyi her tiirlii endisesinden
uzaklastirmak i¢in tasarlanmis, hikaye anlatimina yonelik olan
i¢ rahatlatict bir sdylemdir. Dinleyenleri eglendirmeyi ve onlari
karanlik diyarlara gotiirmeyi amaglayan tiim hayali anlatilar
igeren masal kelimesi, yavas yavas bugiin kastettigimiz anlamina
kavusmustur [23]. Bu nedenle masallari, dogaiistii ve biiyiilii bir
diinyaya adim atan ve dinleyiciyi tatmin etmek icin tasarlanmis
hayali bir anlat1 olarak tanimlayabiliriz. Masallarin diger edebiyat
tiirlerinden farkli oldugunu diisiiniirsek, bu farkli 6zelliklerin esas
olarak olay orgiisii, karakterler, zaman ve mekan, tema ve tiirde
bulundugunu sdyleyebiliriz [23]. Ozellikle:

1. Masallarin diinyasi: Masal, temel amaci tatmin etmek ve
eglendirmek olan tamamen hayali bir anlatidir. Diinyas: tamamen
kurgudur, inandiriciliktan yoksundur ve ne doga yasalart ne de

nedensellik ilkesi uygulanir. Kahraman tehlikede oldugunda
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dogaiistii giiglerin miidahalesiyle kurtulur. Masallarda bulunan
sembolik sahneler ayrintil1 bir sekilde agiklanmaz; ¢linkii, 6rnegin
birisi sihirli ormanda bir sey olabilecegini hemen anliyorsa,
ayrintili bir agiklamaya gerek yoktur. Mekan ve ge¢mis zaman
kisa siirede ana hatlariyla ¢izilir; mekan dogal bir sahne diizenini,
zaman ise uzak ve anlasilmasi zor bir gegmisi isaret eder. Mekan
ve zaman tasvirinden sonra, kahramanlar hemen tanimlanir ve

kisa siirede catigmalar gelisir.

2. Halk masali insanlarin, yerin ve zamanin belirsizligi ile
one cikar. "Peri" masali belirsiz bir zaman ve mekanda gelisir.
Esas itibartyla anonim kahramanlar, karakter 6zelliklerine veya
kiyafetlerine gore isimlendirilmislerdir: Kirmizi Baglikli Kiz, Kiil
Kedisi, Pamuk Prenses, Parmak Cocuk, Uyuyan Giizel vesaire.
Bunlarin, halk masali kahramanlarinin diinyalarini1 yansitan veya
kahramanlarin dis goriiniislerine ya da dogal niteliklerine dayanan

sembolik isimler oldugu agiktir.

3. Bir masalda ger¢eklesen her sey mutlaka u¢ durumlar
igerir: Her sey ya cok kiiciiktiir ya da ¢ok biiytiktiir, ya cok
cirkindir ya da c¢ok giizeldir.

4. Kahramanlar ¢ogu zaman canavarca Ozellikler ve
fiziksel anomalilerle tanimlanir ve sahip olduklar1 fiziksel
ozellikler onlarin i¢ diinyalarini yansitir. Bu sekil bozukluklari ve
anomalilerkesinlikle endise, korku, 6nyargi ve batil inanglarladolu
bir sosyal ger¢ekligi yansitir. Masallarda karakterler diger ilgili
metinlere (romanlara) kiyasla kapsamli bir sekilde tanimlanmaz;
¢linkii anlaticinin onlari kiiresel ¢apta gelistirmeye zamani yoktur.
Bu nedenle, masallardaki karakterler esasen sembolik ve s1g bir
yapiya sahiptirler; yani sinirh kisisel ozelliklere sahiptirler ve
masalin gelisimi sirasinda herhangi bir degisiklik gostermezler.
Iyi ve kotii olarak kolayca standartlastirilirlar. Geng kadin

kahramanlar kibar ve cana yakinlardir. En kiiciik ogul onurludur,

81



naziktir ve eger aptalca goriilmeyecekse asla bencil degildir.
Aslinda gercekten de ¢ocuklar masallardaki iyi ve kotii karakteri

kolaylikla ayirt ederler.

5. Hikaye temelde iyi ve kotiliniin prototipik figiirti
etrafinda yapilandirilmistir; burada kotii olan gecici olarak iyiye

agir basar, ancak sonunda iyi olan galip gelir.

6. Masalin amaci, ahlaki bir ders vermek olan mit ve
atasoziinlin aksine Ogretmek, 6giit vermek veya tesvik etmek
degildir. Ahlaki bir dogasinin oldugu ¢ok agiktir; ¢iinkii insanlarin
ahlaki vicdanindan ileri gelir; fakat masalin asil amaci anlati

yoluyla keyif ve eglence sunmaktir.

7. Masallarda c¢atigmalar ve aksiyon fazlaca mevcuttur.
Sozlii gelenegin  dogast onlara kaginilmaz bir 6zellik
kazandirirken, kahramanlar hizla eyleme gecirilir ve bu durum
bir masalm ilk satirlarindan itibaren mevcuttur. lyiyi temsil eden
karakterlerle kotliytl temsil eden karakterler arasindaki ¢atigmalar
masallarin olmazsa olmazidir. Masallarda gozlemlenen aksiyon,
bir¢ok bilim insaninin dikkatini ¢ekmistir. Tiim peri masallarinin

benzer bir baglangici, sonu ve olay orgiisii vardir.

VI. Masallarin turleri

Masalarla ilgili ¢alismalar, onlarin kategorize edilmesine
yol agmistir. Loukatos [24]’a gre, Yunan masallari su kategorilere
ayrilir:

1. Sihirli Masallar: Yogun bir biiyiilii atmosfere sahip olan
ve i¢inde devler, ejderhalar, cadilar vb. bulunan masallardir.

2. Oykiileyici Masallar: Bu tiiriin diinyas1 insan

toplumudur. Bizim bildigimiz romanlara benzer.

3. Dini Masallar: Azizlerin hayatlarindan ilham alir.
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4. GQGiuldiiricii veya Hicivli Masallar: Beceriksiz

karakterlerin veya kurnaz ejderhalarin ¢ektikleri acilar anlatir.

Vladimir Propp [25] Rus masalinin ii¢ boliimden olusan

yapisini ve teknigini ilk inceleyen kisidir.

Dinleyici veya okuyucuya 6nceden fikir veren ve onu
hazirlayan kisa bir giris,

Daha sonra, ¢esitli motiflerden olusan masalin
kendisinin anlatimi vardir.

Bunu, her zaman kahramanin zaferini iceren hikayenin

sonu ve sonucu izler.

Vladimir Propp [25], "Masalin Bi¢imbilimi" adh

calismasinda, halk masallarinin sabit ve degismeyen zaman

ozelliklerini tanimlayarak 31 islev bulur ve masallarin yapisinin

bu islevlere dayanarak olusturuldugunu belirtir. Bu islevler,

eylemde bulunan kisilere bagli olarak dongiiler halinde dagitilir.

Rakip ¢emberi,
Hayirseverin eylem dongiisii,
Yardimcinin eylem dongiisii ve

Prensesin (elde edilmek istenen kisi) ve babasinin
eylem ¢emberi,

Gondericinin eylem dongiisii,

Kahramanin eylem dongiisii ve sonunda

Sahte kahramanin eylem dongiisii.

Kutsal Kitap’ta Adem ve Havva'nin itaatsizligi ile

baglantili oldugu kabul edilen bir kurali ¢igneme islevi, masalin

hikayesinin gelisiminde kilit bir rol oynar.

VI1I. Masallarin onemi

Cocuklarin, 6zellikle de kiiciik yastakilerin masal okumay1

tercih ettikleri dogrudur. Bunun nedeni:

Masallar hayal giiciinii besler;
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. Cocugun halk gelenegi ile baglant1 kurmasini saglar;

. Pedagojik agidan bakildiginda, masal ¢ocuklarin
egitimi  i¢in  uygundur; ¢ilinkii  antropolojik
arastirmalarla kanitlandig1 tizere ilkel insanlarin
diisiince bi¢imi ¢ocuklarin baslangi¢ diislincesine ¢ok

yakindir;

. Masal, ulusal diisiinceyi oldugu kadar kiiresel
ve evrensel diisiinceyi de besler. Bunlar, asir
yerellestirme ve akiciligin ayirt edici 6zellikleriyle

desteklenir.

Masallar evrensel ger¢eklerden olusur ve i¢inde tiretildikleri
zaman dilimi ve toplumlarin degerlerini yansitir. Bunlarin birgogu
glinlimilizde bile hala 6nemli bir degere sahiptir. Karakterler,
eylemleri ve elde ettikleri ddiiller, ahlaki meselelerin gelismesine
yol acar. Iyi kétiiyii alt eder; adalet galip gelir; kibirli olmayan
askta sanshidir; zeka fiziksel giicii yener; nezaket, gayret ve siki
calisma odiillendirilir. Eugenios Trivizas'in " the Dona Caries
and the wedding cake" (H Adva Tepnodva kou nyapnie todptoa)
alternatif masalinda oldugu gibi kiskang kralice cezalandirilir;
aptal kral mallarinin bir kismini veya bir cocugunu, genellikle de
kizim1 vb. kaybeder. Bu konularin evrenselligi, zekanin fiziksel
giicten Ustiin oldugu veya aptallarin miilklerini kaybettigi gibi
orneklerde goriilebilecegi lizere diinyanin her yerindeki insanlarin

benzer fikir ve inanglar1 savunduklarini géstermektedir.

VIII. Masallarin islevi: Psikolojik bakis acisi

Masallarin ¢ogu sosyallesme, duygusal bagimsizlik
ve her cocugun psikososyal gelisimi sirasinda ¢evresinde
karsilastig1 sorunlu iliskiler gibi bir dizi tekrar eden meseleyi ele
alir. Psikanalitik yaklagima gore, ¢ogu masalin sembolik bir dil
kullanarak ele aldig1 ve aktardig: tematik alanlar sunlardir [22]:
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- Ebeveynler tarafindan terk edilme korkusu
- Aile i¢i ¢atismalar, kardesler arasi rekabet
- Sosyal olgunluk, bagimsizliga dogru giden siire¢

- Cocugun, kendinin ve ebeveynlerinin olumsuz ve
olumlu 6zelliklerini kabulii

- Ergenlikte cinsel kimlik sorunlarinin edinimi

- Ebeveyn-¢ocuk iliskileri (anne-kiz, baba-ogul, kiz-
baba)

- Duygusal tamamlanma

Tiim iyl masallar bircok diizeyde anlamlidir ve ¢ocugun

kendi i¢ ve dis gercekligini olusturmasina yardimci olur.

Cocuk, ahlaki bir ders ¢cikarmaya veya yorumlamaya gerek
duymadan, psiko-duygusal gelisim asamasinin hangi evresinde
olduguna bagli olarak, belirli bir anda masalda kendisi i¢in
degerli olan gizli anlamlar1 kendi basina sezgisel olarak kesfeder
[22]. Diyebiliriz ki, neredeyse sihirli bir sekilde, masallar her
¢ocugun bireysel gelisimindeki olgunlagsma siire¢lerini tanimlar
ve ¢cocugun kolaylastiric1 ¢evresiyle baglanti kurmasini saglayan
verimli bir zemin [26] yaratir. Masallar, temel sorunlar ve
duygusal ¢ocukluk deneyimlerini ele aldig1 i¢in, bagdastirma ve
0zdeslestirme mekanizmalarim1 kolayca harekete gegirir [27].
Sembolik-hayali diizeyde isleyen bu duygusal siirecler, cocugun
psiko-duygusal deneyiminin yapilandirilmasinda 6nemli bir rol
oynar. Aktarim ve sembolik temsiller yoluyla dil araciligiyla
ifade edilen masallarin hikayeleri sembolik diisiincenin, temsil
yeteneginin ve yasamdaki olaylarin fantezi diizeyinde zihinde
islenmesinin gelisimini kolaylastirir [28] ki bunlar yaratici
diisiince ve duygusal zekanin gelisiminin temelini olusturur
[29]. Masallarin anlatimi, ¢ocuklarin psiko-duygusal sagliklari
icin temel olan yaratict hayal giiclerinin gelisimine biiyiik

katki saglar. Hayal giiciine sahip olmak igsel zenginligin, sonu
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gelmeyen ve kendiliginden olusan bir hayal akisinin tadini
cikarmak ve diinyay1 bir biitiin olarak gormek demektir [30]. Her
seyin hayal ile ger¢ek arasindaki bir ara boslukta gelistigi masalin
rilya gibi diinyasinda, ¢ocugun sihirli diislincesi uygun bir ¢ikis
yolu bulur. Masallarin yapisi, ¢ocuklarin kisitlamalar ve iptaller
olmadan riiya gibi bir diinyaya gegisini saglar. Ayn1 zamanda,
0zdeslestirme ve bagdastirma mekanizmalar1 araciligiyla ¢ocuk,
olumsuz duygularini tanimlama ve ifade etme, kisisel travmatik
deneyimlere 6nem verme ve nihayetinde kendi hayatinda anlam
arama ve bulma becerisini edinir [22]. Masallar anlasilir ve net
bir sekilde ¢cocuklarin temel sorularina cevap verir ve hayata dair

onemli bilgiler aktardig icin baslatici karakterini korur [28].

Masallarda anlatilanlar, cocuklarin yasadiklar1 dis zorluklar,
i¢ catigmalar veya ¢ikmazlardan ziyade kendi kisiliklerini inga
etme yeteneklerine olan inancglarini arttirir. Masallarin biiytisi
bu potansiyelden kaynaklanir. Gergeklestirdikleri pek cok islev
arasinda, masallar ¢ocuklarin varolugsal-gelisimsel kaygilariny, i¢
ve dis catismalarini ve siiphelerini ifade etmeleri ve sergilemeleri
icin etkili bir yol sunar [27]. Masallar ¢ocuklarin karmasik,
anlasilmaz ve zorluklarla dolu bir diinyada deneyimledikleri
ic ve dig catigmalara anlam kazandirir. Hikayelerinin olumlu
neticelenmesiyle masallar, ¢esitli gelisim asamalarinda yasanan
korkular1 yatistirmaya ve bilinmeyenin bilinebilecegine dair
giivence vermeye yardimci olur; ayrica bir ¢cocugun yogun adalet
ithtiyacina cevap verirken, hayata dair daha genis ve olumlu bir

bakis agisinin yerlesmesine de katkida bulunur [22].

I¢inde hem iyinin hem de kétiiniin bir arada var oldugu insan
dogasimin karmasikligi, masallarda iyi bir sekilde betimlenir.
Masallardaki figiirler, hepimizin gercekte oldugu gibi, ayni anda
hem iyi hem de kotiidiir. Fakat cocugun zihninde kutuplasma

hakim oldugu i¢in, masallarda da hakimdir. Bir insan ya iyidir
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ya da kotiidiir; ikisinin arasinda bir sey olmak miimkiin degildir.
Ornegin, bir kiz kardes erdemli ve caliskandir, digerleri ahlaksiz
ve tembeldir; bir ebeveyn iyi iken digeri kotlidiir. Zit karakterlerin
bir araya gelmesi, bu figiirler ger¢ek hayata daha yakin olsaydi
anlamanin miimkiin olmayacagi bir kolaylikla, ¢ocuklarin iki
zit karakter arasindaki farki kavramalarimi saglar. Ayrica, bir
cocugun kimlik seg¢imleri, dogru yanhs karsithgindan ziyade,
esas olarak hangi kisiden hoslanip hangisinden hoslanmadigina
baghdir. lyi bir karakter ne kadar basit ve anlasilirsa, ¢ocugun
onunla 6zdeslesmesi ve kotili karakteri reddetmesi o kadar kolay
olur. Genellikle, ¢ocuk kendini iyi kahramanla iyiliginden dolay1
degil, olumlu bir sekilde kahramanin ¢ekimine kapildigindan
dolay1 6zdeslestirir. Ancak, ¢esitli kahramanlarin (iyi ve kotii) yer
aldig1 masallarin bollugu ve bu kahramanlarin deneyimledikleri
karmasik durumlar nedeniyle, ¢ocuk ayn1 zamanda ebeveynlerinin
ahlaki simirlamalarinin disinda kalan olumsuz modellerle /
kahramanlarla da kendini 6zdeslestirebilir; ¢iinkii bu 6zdeslesme
cocugun psiko-duygusal gelisiminin belirli ihtiyaglarina cevap

VErir.

Cocuklarin ¢ogu zaman ifade edilmeyen ve ebeveyn
standartlan tarafindan giinliilk yasam diinyasinda bastirilan bazi
temel arzulari, duygulari, diirtiileri ve ihtiyaclari, masallarin
anlattiklar1 hikayelerin en sik kullandigi konulardir. Cocuklar,
hayal giiciinliin giivenli alaninda, hem kendilerinin hem de
baskalarinin deneyimledigi yasamin bu genis 'yasakli', karanlik
duygulari-tepkileri ve olumsuz ifadeleriyle temasa gecebilirler;
bunu yaparken de giinliik yasamin ac1 verici sonuglarina katlanmak
zorunda kalmazlar veya gerceklik algisini ve ¢cocuklarin yetiskin

diinyasinin 6nemli kisileriyle olan iliskilerini bozmazlar.
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IX. Oykiileyici masallarin olumlu etkileri

Hikayeler, metaforlar, mitler ve masallar gibi farkli anlatim
tiirlerinin ¢ocuk gelisiminde onemli bir psiko-egitimsel etkisi
vardir. Hikaye anlatimi teknikleri hayal giicii, hafiza, dinleyicinin
aktif sosyo-ahlaki kavrayisinin genislemesine dikkat gibi ¢esitli
psikolojik stirecleri etkin hale getirerek ¢ocuk gelisimine katkida
bulunabilir [31]. Egan [32], klasik masallarin smiftaki kiiclik
cocuklarin hayal giiciinii harekete gegirmede onemli bir etkiye
sahip oldugunu; ayrica hikayelerin oyunlastirilmasinin okul
baglaminda erken bir 6gretme ve 0grenme bigimi olarak islev
gorebilecegini savunmaktadir. Arastirmalar, hikaye anlatiminin
yani sira gocuklarin geleneksel edebiyatin ¢ok ¢esitli metinleriyle
temasinin;

- Daha iyi 6z farkindalik ve bagkalariyla ilgili farkindalik,
duygusal zekanin gelisimi [33],

- Benlik kavraminin, kimlik duygusunun saglikli gelisimi
[34],

- Hayal giicliniin gelisimi [35],
- Insan ahlakinm gelisimi [36] ve

- Cocuklar cesitli kiiltiirel baglamlardan hikaye anlatimina
maruz kaldiklarinda kiiltirel duyarliligin gelisimine

[37] katk1 sagladigini gostermistir.

Bununla birlikte, eski hikaye anlatimi sanati geleneginin
cocuklarin zihinsel gelisimi ve 6grenme becerilerinin gelisimi
iizerindeki etkisini tam manasiyla bilimsel kriterler kullanarak
arastirmak zor oldugundan, bu alanda yapilan ¢alismalarin ¢ok
az sayida oldugu bilinmektedir [28]. Sozlii hikaye anlatiminin
genel tarihini daha genis bir agidan gozden gecirirsek, akil sagligi
amaciyla iki tiir hikaye anlattmmin ortaya ¢iktigini goriiriiz:
akil sagligini korumay1 amaglayan ve koruyucu diizeyde gorev
iistlenen birincisi ve akil sagligini iyilestirmeyi amaglayan ve

tedavi edici bir arag olarak islev goren ikincisi [38].
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V. Sonu¢

Kisaca oOzetlemek gerekirse, cocuk imgeler-semboller
diliyle kendi zihnini okumay1 her seyden 6nce masallar yoluyla
ogrenir ve bu dil zihinsel olgunluga erismeden once anlamay1
saglayan tek dildir. Campbell [39] tarafindan da belirtildigi tizere,
masal ruh imgesinin betimleyicisidir. Masallarin, ¢ocuklarin
psikososyal gelisimine olan 6zel katkisi, verdikleri zamansiz
mesajda goriiliir: Genellikle beklenmedik ve adaletsiz olan
zorluklar, kaginilmaz olarak insan yagamina eslik eder; fakat kisi
onlarla cesaretle yiizlesebilirse, o zaman engellere hiikmeder
ve kazanan ilan edilir. Masallarin erkek / kadin kahramaninin
genellikle 1stiraptan en yiiksek gelismeye giden yolculugunda
ortaya ¢ikan dinamikleri anlamak, terapistler ve genclerle ilgili
calisanlar olarak bize yagamlarinin ¢etin yokuslarinda ¢ocuklara
ve ayn1 zamanda yetigskinlere yardim etmenin bazi yollarin
gosterebilir. Ancak sunu da unutmamak gerekir ki hicbir teknik
veya yontem c¢ocuklarin sosyal, egitimsel, duygusal, biligsel
veya biyolojik olabilecek ¢ok boyutlu ihtiyacina tam anlamiyla
cevap veremez. Bu yilizden masallar, psiko-egitim veya terapi
miidahalesi ¢er¢evesinde kullanilan bir dizi yontemin yaninda
tamamlayicidir. Bu noktada, yukaridaki calismanin hikaye
anlatimi/masal ve bunun c¢ocuklarda sagliksiz beslenme
aligkanliklarin1 degistirmedeki yararlar1 iizerine yapilan bir
arastirmanin parcgasi oldugunu belirtmek gerekir. Masallarda,
ebeveynlerin yemek uygulamalar1 aracilifiyla c¢ocuklariyla
olumlu baglar kurmalarinin bir yolunu bulmanin yam sira
onlarin kendilerini kontrol etmelerine de yardimci olabilecek

yemekle ilgili ¢cok fazla bilgi bulunmaktadir.
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Giizel Prensesler, Akill Kizlar ve
Kotu Cadilar

Masallardaki Kadin Figiirleri
Barbara Gobrecht

Bu arastirma, Grimm Kardesler'in bilinen Cocuk ve Ev
Masallari'nin 6rnekleri iizerinden tipik kadin figiirleri ve rolleri

ele almaktadir.

Jacob Grimm ve Wilhelm Grimm kardeslerin ilk masal
kitab1 1812°de ilk kez, 1857°de ise 7. biiyiik ve kanonlasmis
baskisiyla son kez yayimlanmistir. Grimm Masallar1 olarak
tinlenen Cocuk ve Ev Masallar1 (Almanca: Kinder -und
Hausmirchen) kuskusuz diinya edebiyatinin en 6nemli masal
koleksiyonudur. Alman Grimm Kardesler bu masallarin evrensel
bir anlatiya sahip oldugunun farkindaydi; tahmin edemedikleri ise
yazdiklar1 masallarin diinya ¢apinda iin kazanacagiydi. Ozellikle
19. yiizyildan gilinlimiiz uzanan siliregte Grimm Masallari’nin
filme uyarlanarak televizyonlarda ekrana gelmesi buna Ornek
gosterilebilir. Bu nedenle burada Grimm Masallari’nin tipik
kadin figiirleri ele alinarak Ozellikle Grimm Kardesler’in
masal koleksiyondan Orneklere ve zaman zaman Onceki masal
versiyonlarina deginerek Avrupa’nin kiiltiirel alanlarinin belirgin
farklhiliklarina yer verilecektir. Calismanin odak noktasini

olusturan “asil” masallardir, peri masallar1 (Zaubermérchen).
Avrupa’daki peri masallariin eyleme dayal figiirleri:

Canavarlar, her yastan insanlar, konusan hayvanlar veya her iki

cinsiyete sahip olabilecek hayvana doniistiiriilmiis insanlar. Kizlar
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ve kadinlar bitkilere, 6zellikle de bir cigeklere doniistiiriilmiis
olabilir.

Basit bir olay orgiisiine sahip boyle anlatilarda kizin ya
da gen¢ kadinin masalin sonunda bir kahraman olarak karsimiza
¢ikmast miimkiin — ve buna bagli olarak masal okuyucular
kendileriyle 06zdeslestirebilecegi bir figlir bulabilmektedir.
Karsisinda ise kotii bir diisman karakteri ve diisman karakterinin

yardimcist olabilir.

Gergek peri masallarda insanlarin  korku, igrenme,
merak, dftke veya yas tutma gibi duygulan tasvir edilmez veya
anlatilmaz; kurgudaki eylemlere yansitilir. Ornegin Kurbaga
Prens Masali’ndaki (Konigsfrosch) kralin kiz1 “cirkin” kurbagay1
“tiim kuvvetiyle” duvara firlatir.

Cocukluk Cagindaki
Kizlar
Yine Grimm

Kardesler’in meshur ¢ocuk
allarindan Hansel ile

sali'nda (Hansel



Ozellikle ¢ocuklar bu klasik “korkunu yenme” masallarini
severler; ¢iinkii Hansel ile Gretel kardesler her zaman birbirinden
destek alirlar. Masalin basinda konusucu ve yol gosterici, erkek
kardestir. Hansel’in planlar1 gegici olarak ise yarar ancak
sonrasinda kendisi de c¢aresiz kalir. Hansel, cadi tarafindan bir
kafese kapatilir, kiz kardesi ise aglaya aglaya ev islerini yapmak

zorunda kalir.

Ancak Gretel tehlikenin yaklastigini fark edince aglamay1
birakir, cesaretini toplayarak kendisini ve kardesini cadinin elinden
kurtarir. Hatta cadiy1 firin atesine iter ve ¢ikamamasi i¢in firmin
kapagim1 kapatir. Boylece Gretel, kardesler arasinda cesaretli
olanin kendisinin oldugunu kanitlar. Gretel doniis yolunda erkek

kardesine serin kanliligiyla eve ulagsmanin yollarini anlatir.

Ergenlik Cagindaki Kizlar

Masallarda ergenlik cagindaki kizlar, dikenli calilarin
arkasinda gizlenir ya da yiliksek bir kulede tutulur. Boylece

erkeklerin ona ulagmasi engellenir.

Prensin yumusak bir Opiicligliniin ardindan riiya gibi
bir diigiin: Bir gen¢ kiz i¢in ne kadar siirsel ve masum bir ask
uyanisi degil mi? Ancak Grimm Masallari’ndan Uyuyan Giizel
Masalynimn  (Dornroschen) Onceki versiyonlarr i¢in aynist
sdylenemez. Italyan versiyonunda Giambattista Basile’in Ay,
Giines ve Talia ad1 hikayesi bakire bir gen¢ kizin uyurken hamile
birakildigini konu alir. Talia’y1 biiyliden kurtaran sevdigi kisi, o
sirada avda olan kral degil, karnindaki 9 aylik ikiz bebekleridir.
Hatta bebekler anne siitii ararken yanlislikla uyutan keten lifini

emerler.
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Basile’nin anlatimindan belirsiz bir zaman sonra Fransiz
Charles Perrault tarafindan hikayenin farkli bir versiyonu ¢ikar.
Perrault’un hikayesinde genc kiz1 100 yillik (oldukga rahat gecen)
uykusunda kralin ogullarin1 uzak tutmak i¢in dikenli calilarla
korur. Basile’nin uyanma anmi keten liflerinin ¢ikarilmasiyla ayni
sekilde mantiksiz ancak Grimm Masallari’nda geng kizin romantik
bir Opiiciikle uyanmasi Grimm Masallari’nin alic1 noktasidir. Eski
hikayenin ikinci kismindaki uyuyan giizellik” tiplemesinde geng
kiz ve cocuklar1 baska kiskan¢ kadin (insan yiyen) tarafindan
Oliimle tehdit edilir. Grimm Kardesler bu boliimii disarda birakir

ve yerine uykuya dalma ve uyanma sahnelerini 6n plana ¢ikarir.

Yine naif ve kolay kandirilabilen geng bir kiz Rapunzel
Masal’m1 (Rapunzel) diisiiniin. Tedbirli anneler (Periler veya
Grimm Masallari’nda Biiyiicli) yiiksek kulelerde bile sarisin
uzun sagh giizel kizlarin1 asik prenslerden veya evlilik dist
hamileliklerden koruyamayabilir. Giiney Avrupa versiyonunda
Grimm Masallari’ndan farkli olarak sarisin Rapunzel, ¢ok daha
aktif gosterilir. Onu kollayan biiyliciiniin sihirli esyalarini ¢alip
sevdigiyle kagar. Grimm Masallari’nda ise Alman Rapunzel g6z
yaslar1 da biiyiiliidiir. G6z yastyla sevdiginin gérme yetisini geri

VErTir.

Zavalh Kizlar, Iyi ve Caliskan Uvey Kizlar

Kil Kedisi zengin bir adamin kizi olmasma ragmen,
annesinin vefatiyla evlenen babasi ikinci karisina ve onun ¢irkin
kizlarina kars1 ¢ikamaz. Babasinin ikinci evliligiyle “zavalli iivey
kiz” i¢in zor giinler baslar. Sabahtan aksama kadar ev isi yapmak
zorunda kalir ve istiine iistlik onunla alay edilir. Cocuk ve Ev
Masallar1 kahramanlari, ac1 ¢ekmeyi ve livey anneleri tarafindan

iskence gormeyi konu alir. Ancak sosyal yiikselis de bir o kadar
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g0z alicidir. Balonun en giizel kiz1 olarak Grimm Masallari’ndaki
Kiil Kedisi (Aschenputtel), kralin oglundan 3 kez kacarak
prensin arkasindan kogmasini saglar. Onun 0Ozgiliveni Onceki
Fransiz Cendrillon versiyonundan farklidir. Onceki versiyonunda
Cendrillon kendisine degil bir periye ve buperininssihirlidegnegine
glivenmektedir. Perrault’un anlattminda ABD’nin ¢ogunlukla
film uyarlamalarinda uygulanan ve genellikle basit bir kurguya
sahip popiiler Cinderella versiyonunun izlerini gérmek miimkiin:
“Fakir kiz zengin bir koca bulur” seklinde “Hollywood-Kiilkedisi
varyasyonu” olarak gosterilir. Tipki Pretty Woman (Ozel Bir
Kadin) romantik komedi filmindeki gibi. Bu basitlige karsin

Grimm Kardesler’in dans masallar1 bu tarz unsurlara tutunmaz.

Grimm Kardesler’in anlatimlarinda kadin figiirlerini iyi
tivey kizlar ve onun karsisinda koétii ivey anneler olarak ne kadar
keskin bir ayrimla sundugu Cocuk ve Ev Masallari’ndan 7atlim
Roland (Der Liebste Roland) masalinin basinda goriilmektedir:
“Bir zamanlar kotii kalpli bir kadin varmis. Kadinin bir de iki kiz1
varmis. Bir kiz1 ¢irkin ve kotii kalpli olmasina ragmen annesi onu
cok severmis ¢iinkii o 6z kiziymis. Digeri giizel ve iyi kalpliymis
fakat ondan nefret edermis c¢iinkii o livey kiziymis”. Bu kadin
giizel bir onliik i¢in bile tivey kizini dldiirmeye hazirmis. Artik
tek kurtulusu bir gece yaris1 maktuliin degisimi ve sevdigiyle
birlikte sihirli bir kagistir. Bayan Holle Masalr’'nda (Frau Holle)
“zavall1”, 1y1 livey kiz1 ve kotii kiz1 karakterize etmek i¢in Grimm
Kardesler bas kahramani giizel ve ¢aliskan, ¢irkin anti-kahramani
ise sadece “tembel” olarak adlandirmistir. Popiiler “Goldmaria”
ve “Pechmaria” isimli karakterler ancak 1845 yilinda taninmaya
baslamistir. Bu masal Ludwig Bechstein’in Alman Masallar
Kitab: (Deutsches Marchenbuch) adli yapitinda yer alir. Grimm
Masallari’nin didaktik yonii diinyaca kabul gérmesine ragmen bu
masalin sonunda kiz (havadan altinlarin yagmasina ragmen) ¢ogu

Avrupa versiyonundan farkli olarak evlenmez.
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Giizel Prensesler

Kar gibi beyaz ten, al yanaklar ve komiir gibi siyah saclar:
Heniiz 7 yasindayken bile sevimli ve herkesge sevilen Pamuk
Prenses goriiniisiine 6nem veren iivey annesinden kat kat daha

giizelmis. Pamuk Prenses kralin kizi olmasina ragmen o iyi

yiiregiyle Yedi Ciiceler’e hizmet etmektedir (Gorsel 2).

yan Giizel: Pamuk Prenses hem sevilir hem de
is kraliceden bin kat daha giizel.

c1 masumiyetiyle her defasinda
diiser. Cogunlukla fark



istemis [bkz. Deniz Tavsani Masali (Das Meerhdschen)]. Grimm
Kardesler'in masallarinda eger bir prenses kendi giizelligiyle
Oviiniiyorsa sert elestiriler alir — ve kismen toplum tarafindan
asagilanir.

Caresiz Gelinler ve Masallardaki Zayif Anneler

Grimm  koleksiyonunda kag¢milmaz zayif karaktere
sahip olan kadin figiirlerinin yogunlugu masallarin takipgilerini
diisiindiirmektedir. Bilhassa “giicli” kadinlarin sayis1 elle
sayilabilecek kadar az ise. Ancak Erkek Kardes ve Kiz Kardes
(Briiderchen und Schwesterchen) tipi anlatilarda evlilik krizini
asmanin yollarin1 gésteren egitici hikayeler de bulunmaktadir.

Grimm Masali’ndaki K1z Kardes karakterinin 6zel bir yeri
vardir; ¢iinkli geng kiz olay Orgiisii boyunca zayif ve ¢aresiz bir
kadin degildir. Ornek olarak kizin altin gerdanlig1 ve dogaya karsi
baglilig1 gosterilebilir: Kiz Kardes suyun dilinden anlamaktadir
ve ayrica sifali bitkilerde tedavi konusunda bilgi sahibidir.
Giizelliginden dolayr kral onu kralicesi yapar. Ama sonra
Kiz Kardes anne olur. Evlenir evlenmez kral ava ¢ikar. Kralin
yoklugunu firsat bilen kiskang {ivey anne ve onun tek gozlii ¢irkin
kiz1 harekete geger. Yeni dogum yapan geng kraligeyi banyoya
kilitlerler ve nefessiz kalsin diye odun atesini koriiklerler. Kral
dondiigiinde kotii kalpli {ivey anne yeni dogmus olan oglan
bebegini kralin kucagina verir. Yataginda yatan “sevgili karist”
ise iivey annenin ¢irkin kizidir. Kral hi¢bir sey fark etmez.

Masallarda kritik anlarda ava giden ve ilk kez baba olan bir
baba, ilk bebegini kucagina alacak emziren bir anne, bir de gorsel
olarak bu anneye tipatip benzeyen, bir cadi kadar kotiiliik yapan
cirkin bir karakter vardir. Bu tiir masallar hep gii¢csiiz kadinlari
yansitir. Ancak Grimm Kardesler bu 6zellikleri duygusallikla 6n
plana ¢ikarir.
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Gergekten bu tiir hikayeler gergeklige yakindir — ve
glinlimiizde de Grimm hikayelerinin zamaninda oldugu gibi
etkisini siirdiirmektedir. Zayifkahraman incelendiginde en azindan
zamansal olarak 6z giliven eksikligini donemsel olarak yasar. Bu
0z giiven eksikligi “iktidar boslugu” yaratir ve kaginilmaz olarak
diisman hamlesiyle gecikmez. Bu masalda kotii kalpli gorsel ikiz
karakter boslugu firsat bilerek gen¢ kadinin yerine gecer. Bu
masalda kétii kalpli, tipatip ayni gorsellikte olan karakter boslugu
firsat bilerek gen¢ kadinin yerine gecer. Masallarda zayiflik
gosteren geng kadin 1stirap ¢ekerek “cezalandirilir”. Tki boliimden
olusan masallarda, kendi ayaklar1 {izerinde durabilen kizlar veya
kadinlar bile bir yasam bi¢iminden digerine gecis sirasinda tiim
dirayetini kaybeder. Tipki bir gen¢ kiz olmasina ragmen heniiz bir
es olmayan Kaz Giiden Kiz Masali’ndaki (Die Gdnsemagd) gelin
orneginde oldugu gibi: Bir gen¢ kiz insan sinirlarint zorlayan
haksizliklara maruz kalir ayn1 gen¢ lohusa kadinin veya emziren
annenin artik kralin onu istememesine inanmasi ve ayrica yeni
anne olarak roliine aligmakta zorlanmasi. Yetiskin masallarinda
kimse bir gelin ve geng bir anne kadar bu denli hassas, diismanca
cevreye karsi caresiz bir sekilde teslim olamaz. Elinden alinan
iktidar, dislanma, biiyliye maruz kalma, zarar gérme ve lstelik
masal kahramani lohusayken bile 6liim tehdidi ile kars1 karsiya
kalir.

Kadin figiirlerin zayifligina ve istirabina iliskin yogun
yansimalar1 elestiren biri muhtemelen kadin kahramanin kendi
kurtulusu icin yaptig1 kiigiik ama 6nemli katkiyr gdzden kagirr.
Erkek Kardes ve Kiz Kardes Masali’ndaki geng kralice sonunda
suskunlugunu ve eylemsizligini bozar ve harekete gecerek istegini

dizelere doker — veya “yardim ¢iglig1” atar. Simdi kurtaricisinin
yardimi gerekmektedir.
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Kurtarici Olarak Kizlar ve Kadinlar

Bir peri masali olan Yedi Karga (Die sieben Raben) kardes
sevgisini yiicelterek on plana ¢ikaran en bilinen masaldir. Kiz
kardesleri bir dilek iizerine 7 kargaya doniisen erkek kardeslerini
“her ne pahasina olursa olsun” kurtarmak ister. Kiz kardesleri
bunun i¢in diinyanin bir ucuna gider ve tehlikeli ancak bir o
kadar da ilging yolculugunda giines, ay ve yildizlar diinyasinda
yolculuk yapar. Masalin sonunda bir Camdagi’nin kapisini
acmak icin kiiciik parmagini bile feda eder ve erkek kardeslerini
eski goriiniimiine kavusturur. Ardindan birlikte ebeveynlerine
kavusmak icin mutlu mesut ev yolunu tutarlar; nihayetinde bu bir
¢ocuk masalidir.

Bir¢ok eski uluslararasi yazili versiyonunda Ask Tanrist
ve Ruh (Amor und Psyche) hikayesinde gilizel bir kadin asil
damadi veya tanri esini fazla merakindan veya bosbogazligindan
kaybeder; ¢iinkii lizerinde fazla baski kurar. Birden fazla kez
hamile kalan ancak mutsuz olan kadin bir¢ok diyar dolasir ve
hatta “6teki diinyaya” gecis yapar ve orada sihirli yetenekleri
sayesinde biiyiilii kocasinin kurtaricisi olur — veya kocasini son
anda rakibinin tutsagindan kurtarir.

Masallardaki Akilh Kadinlar, Stimarik Kahramanlar
ve Giclii Savasgilar

O ne varlikli ne de olaganiistii giizel: Akilli ¢iftci kizi
babasina zor durumdan kurtarmak i¢in krali etkilemeyi basarir ve
onunla evlenir. Kral, kibri yiiziinden kizi reddetmek istediginde
kiz ona uyku surubu verir ve onu bastan ¢ikarir. Kiz tartismaya
girmez onun yerine eyleme gecer, akilli ve esprili bir sekilde
davranir. Biiyiilii bir yardim yerine, seven bir kadinin duygusal
zekasi 6n plandadir. Dolayistyla bu masal biiyiilii bir masal degil,

roman tura bir masaldir.

102



Grimm Kardesler’in peri masallarindaki kadin figiirleri
genellikle yerlesmis bir bicimde masum goriinmektedir. Bu
ylizden kadinlarin zayif karaktere sahip olduklar1 varsayilir veya
Wilhelm Grimm’in tarafindan merhamet duygusunu 6ne ¢ikaran
“zavall1” 0znitelik 6n plana ¢ikar. Stmarik kizlar i¢in kisa, esprili
ve genellikle komik anlatima sahip olan hikayeler incelenmelidir.
Dilsel agidan giizel bir 6rnegi akilli Gretel sunmaktadir. "O
kirmiz1 topuklu ayakkabilar giyer" ve kurnaz as¢1 kadar gizlice
atistirmalara diiskiindiir. Bu gosterisli kadin kahraman tamamen
bencil olabilir ve hatta ceza almadan sug isleyebilir. Ve kadin

dinleyiciler onunla birlikte giilebilir.

Grimm’in koleksiyonunda gii¢lii bir bakire kahramana
veya amazon benzeri bir savasci kadina rastlanmaz; bu 6zellikler
Rus peri masallarinda bulunur. Daha fazlasi karsilastirmalari i¢ceren
tipik kadin figiirleri Masallardaki Kadinlar (Marchenfrauen) adli

kitabima yer almaktadir.

Cadilar ve Bilyiiciiler, Periler ve Bilge Kadinlar

Yukarida belirtilen baskida Rus cadis1 Baba-Jaga ile ilgili
bir¢ok masal ¢evirilerini de bulabilirsiniz. Gergek bir iblis olan
karars1z Babay-Jaga kendisine dogru yaklasan kadin kahramanlar1
odiillendirir veya onlara yardim ederek anti kahramanlar1 yok
eder. Yine ayni kategoride ddiil ve ceza unsurlarini igceren, masalda
kar yagdiran sihirli Bayan Holle degerlendirilebilir. Bayan Holle
aslinda Almanya’nin Hessen eyaletinde efsanevi bir figiirdiir.
Bu nedenle bazi uzmanlara goére Grimm Kardesler o role fazla
lyimser-anag¢ bir anne rolii yliklemiglerdir. Yine 2008 yilindaki
film uyarlamasinda oyuncu Marianne Ségebrecht fazla anag¢ bir
roldedir.
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Grimm Kardesler, 6zellikle Wilhelm Grimm masallardaki
kotii cadi figiiriinlin 6zelliklerini belirleyerek Alman kiiltiirtinde
yerlesmesini saglamistir. Bunlardan en bilinen Hansel ile
Gretel Masalr’ndaki ¢ikolata ve sekerlemelerden bir ev yaparak
cocuklar1 yakalamak ve yemek isteyen yagh kadindir. Potansiyel
olarak insan yiyen yash cadi hem kotii hem de aptaldir — ve

kendisi tamamen yok edilmelidir.

Rapunzel Masali’'ndaki “Biiyiicli” rolii daha az kotii olan
bir cadi drnegidir. Wilhelm Grimm ¢ok kotii olmayan bir periyi
yash ve diinyaca korkulan, zehirli bakisl bir biiyiicii yapar. Bu
Biiylicii Rapunzel’in uzun saglarii acimasizca keser ve hamile
olan ve yetistirdigi Rapunzel’i bir ¢dle gonderir. Onceki hikaye
karsisinda Jorinde ile Joringel Masali (Jorinde und Joringel)
romantik ancak bir o kadar da korkutucudur. Hikayede Jorinde ve
Joringel ¢iftinin diisman1 olan Biiylicii, bakire kizlar1 birer kusa

doniistiirerek onlar1 kafese kilitler.

Masallarin  6nceki  versiyonlarinda  “cadilar”  ve
"biiyliciiler" ya hassas, kotii kayinvalideler ya da kaprisli
periler olarak karsimiza ¢ikardi. Ancak Grimm Kardesler bu
rol modellerinin ele alis bigimi arasinda bir ayrim yaparak,
ozelliklerini iyi ve kotli olarak ayirmistir. Bu ylizden Wilhelm
Grimm Italya ve Fransa'daki perileri ortadan kaldirarak kadinlari
duruma gore yardimsever ve boylece i1yi bir "bilge kadia" veya

kotii bir cadiya doniistiirmiistiir.

Ozel bir durum olarak Uyuyan Giizel Masali'ndaki 7
vaftiz peri yerine Charles Perrault’un La Belle au bois dormant
hikayesinde kral ve krali¢e yeni dogan kizlarina 6zel yeteneklerin
verilmesi i¢in 12 bilge kadimi davet etmistir. Bir altin tabagin
eksikliginden dolay:r davet edilmeyen “13. Bilge Kadin™ eski

Fransiz versiyonunu hatirlatmaktadir: Davet edilmeyi unutulan ve
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fena halde darilan bir peri. Her iki hikayede de davet edilmeyen
peri kiiciik kizlar1 i¢in igne batmasi sonucu gerceklesecek
Olimii diler. Ancak davete gec¢ kalan bir peri dilegini heniiz
sOylememistir. Kiiciik kiza kars1 sdylenen kotii dilegi geri alamaz
fakat oliim dilegini 100 yillik bir uykuya doniistiirerek degistirir.
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Ozet

Masallar ¢ocukluk donemini sekillendirmede 6nemli bir
rol oynar. Anlatilara doniistiiriilerek resimli kitaplarda, filmlerde,
Oykiilerde ortaya ¢ikan masallar, ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramini
ve yaklagimini etkileyen giiclii araglardir. Bu ¢alisma geleneksel
masallarin ve onlardan tiiretilen ¢agdas anlatilarin, ¢ocuklarin
¢ocukluklarini yasama ve deneyimleme bigimlerini sekillendirmek
icin karmasik araglar kullandigini 6ne siirmektedir. Bu tartisma,
secgilen anlatilarin ¢ocukluk ve ¢ocuk temsilleri ile aktardiklari
cocuk Oznelerini ve ¢ocuklugu ele alma ve iiretme yollarinin
analizi tlizerinden agiklanacaktir. Bununla birlikte bu anlatilar,
Foucault, Lyotard ve Rousseau’dan yararlanilarak farkli felsefi
bakis acilart 1s181inda degerlendirilecektir. Bu galisma, secilmis
anlatilar1 sorunsallastirarak yayinlanmis ya da sahnelenmis
metnin acik anlamlarinin ve anlatilardaki ilgi cekici resimlerin

altinda yatanlar1 incelemektedir. Son olarak da bu ¢alisma, erken
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cocukluk ortamlarinda kullanilan anlatilarin karmasikliginin,
cocuklar ve ¢ocukluk iizerindeki gii¢lii ve ¢ok yonlii etkilerinin

dikkatli bir sekilde incelenmesi gerektigini savunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: cocukluk, felsefe, masalar, oykiiler, resimli

kitaplar

Giris

Gengligimde veya ¢cocuklugumda bir yerlerde iyi bir sey yapmis
olmaliyim. (The Sound of Music)

Cocukluk donemi tartismaya agik bir kavramdir. Cocukluk
donemini neyin olusturduguna dair tartismalar biyolojik, sosyo-
kiiltiirel, siyasal ve ahlaki acilardan fazlasiyla arastirilmistir. Bu
calisma, ¢ocuklugun belirgin sinirlar olmadan sosyo-kiiltiirel
olarak sekillendirildigini ve nadir olarak ¢ocuklarin iirettigi ancak
cocuklar i¢in iiretilip gelistirilen ¢esitli masallar tarafindan siirekli
yeniden tartisilip sekillendigini kabul etmektedir. Oncelikle
masallardan tiiretilen anlatilarin tarihsel perspektifleri ve ¢ikis
noktalar1 degerlendirilecek ve bu anlatilar, Foucault, Lyotard ve
Rousseau'nun felsefeleri iizerinden analiz edilecektir. Bu ¢calisma
cocuklugun temsilleri olan ve gilincel anlat1 bi¢imlerine, filmlere
ve resimli kitaplara doniisen masallarin, egitim sdyleminde 6zel
bir yere sahip oldugunu savunmaktadir. Cocukluk donemini
sekillendiren pedagojik araclar olarak masallar, sadece gocuklarive
cocuklugu sekillendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda 6gretmenlere,
ebeveynlere, daha genis topluluklara veya toplumlara da belli

bicimlerde ¢ocukluk algisini sunar.

Bu calismada ii¢ farkli tiirde anlat1 analiz edilecektir. Bu
anlatilar, Yeni Zelenda hiikiimetinin 6ykii serisi My Feelings’den
(Benim Duygularim) segilen iki Oykii; gise rekorlart kiran
Amerikan animasyon filmi 7oy Story 3 (Oyuncak Hikayesi 3) ve
1970'ler ile 1980'lerde baskici Cekoslovakya'da bazi anaokulu
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cocuklarmin maruz kaldig1 bir yeralti oykiisii olan The Secret
and Mysterious Process of Education’dir (Egitimin Gizli ve
Gizemli Stireci). Bu anlatilarin se¢ilme nedeni, degisik yapilari
ve temsil ettikleri farkli iilkeler, kiiltiirler ve cocukluktur. Bu
secim, devlet tarafindan finanse edilen, desteklenen ve dagitilan
iki resimli kitab1 (My Feelings serisinden), ticari acidan basarili
bir hikayeyi (7oy Story 3) ve resmi egitim sOylemini elestiren
gizli bir yeralt1 6ykiisiinii (7he Secret and Mysterious Process of
the Education) kapsamaktadir. Anlatilarin gesitliligi, ¢ocukluk
tizerine (yetiskinlerin) ¢esitli goriisleri ve bu goriislerin ¢ocugun
ve ¢ocukluk doneminin karmasik yaklasimlarini nasil kapsadigini
incelemeyi saglayacaktir. Anlatilardaki metin ve resimlerin
arasindaki iliski ile ¢ocuk ve c¢ocukluk iizerine sunduklari
mesajlarin incelenmesi, metnin ve dikkat ¢ekici resimlerin belirgin
anlamlarinin altinda ne yattigini ortaya ¢ikarmada kullanilacaktir.
Analiz bu anlatilardaki karmasik ve ¢ok yonlii ortiikk mesajlari,
cocuklar ile paylasilan bu oykiilerin ¢oklu bakis agilarimi ve

diizeylerini dikkatle incelemenin dnemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Masallarin Giicii

Teknolojinin iiretkenliginde birer kontrol araci olan
masallar, c¢ocukluk sdylemini sekillendiren giiclii araclardir
(Zipes, 1997). Etik, felsefi ve egitsel ikilemlerle karsi karsiya
gelen masallar, 6zgirliigiin, diislincelerin ve fantastik hayal
glicliniin siginag1 olarak farkli agilardan degerlendirilebilirler
(Zepke ve ark. 2003). Yetiskinlerin diinyasinda kabul goren
‘cocuksu’ konusmanin ve oOzgiirliigiin gizlenmis adalar1 olan
masallar, yetiskinler icin kabul edilebilir bir ¢ocukluga kacistir.
Cagdas masallar sozlii gelenek ile paylasilan hikayelerden

dogarlar ve hikayelerin orijinalleri cocuklara gore degildir (Zipes,
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1979). Giinitimiizdeki masallar, 6nceden halk hikayeleri (Degh,
1981), efsaneler (Warner, 1994), sozlii anlatilar (Dorson, 1966)
olarak bilinmekteydi. ‘Halkbilimi’ (Dorson 1966: v) ortaya
cikmadan ylizyillar once farkli bigimlerde zengin ve c¢esitli bir
masal gelenegi vardi. Cocuklar icin yenilenen masallar (Degh,
1981), geleneksel masallarin slislenmis, diizenlenmis, incelenmis,
degistirilmis, ¢evrilmis ve ¢éziimlenmis bicimleridir. Masallarin
gelisiminin ardindaki gerekgeye (Zipes, 1988), yorumlanmalarina
(Levorato, 2003; Mallet, 1984; Tatar, 1992), bicimlerindeki
doniisiimlere (DeCordova, 1994; Giroux, 1999), etkilerine ve
giiclerine (Ali, 2009; Zornado, 2001) odaklanan bir¢ok arastirma
vardir. Avrupa ve birgok yerli gelenekte, yetiskinler, cogunlukla

yasli olanlar, nesilden nesile aktarilan masallar1 anlatirlar.

Masallarin paylasilmasinda bir yontem olarak hikaye
anlaticiligy, igerik kadar hikayenin sunumunun ve performansin
onemli oldugu bir sanattir (Ali, 2009). Geleneksel masallar
genelde hos ve melodik bir unsuru sert, dobra ve tehlikeli
mesajlar ile kars1 karsiya getirirdi. (Zipes, 1994). Yerli halk
nehirler, daglar, hirsizlar ve kahramanlar {izerine hikaye anlatirdi.
Bazilar1 cinayet konulu kosuklar (murder ballads), mutsuz ask
hikayeleriydi veya siddetle doluydu ancak merhameti konu alan
masallar da vardi (Tatar, 1992). Sogukkanli barbarlik, iyinin ve
koétiiniin sonsuz savasi, evlenme hakki, cinsiyet iizerine sorunlar,
zenginlik, kitlik ve sihir bu anlatilarda i¢ ice ge¢misti. Bu nedenle
masallardaki erkek ¢ocuklar ve kiz ¢ocuklar veya erkekler ve
kadinlar arasindaki gii¢c dagilimlari, bazen dengesiz, yerel ve klise
bir diinya goriistinii temsil ediyordu (Warner, 1994). Hepsinden
onemlisi, masallar ve onlardan tiireyen cagdas anlatilar, yerel
sosyal baglamla iligkilerinin kurulmasi agisindan (Canton,1994)
cocukluk doneminde sosyallesme adina dnemli goriilmektedir.
(Levorato, 2003)
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Anlatilarin Dontuisimii

Bati geleneginde Grimm Kardesler muhtemelen en
cok bilinen ve en onemli hikaye toplayicisiydi. Orijinal halk
hikayelerini masallara ilk doniistiirenler olmasalar da halk
hikayelerini toplamak, uyarlamak, diizenlemek ve bugiinkii
forma dontistiirmek icin farkli bir yaklasim kullanmigslardir.
Grimm Kardesler topladiklari masallar1 birka¢ kez yeniden
yazmig ve yayinlamislar (Zipes, 198A8) ve giiniimiizde belki
de cok yetenekli editorler olarak kabul edilmektedirler.! Bugiin
yaygin olan bir uygulamay1 onlar da yapti, yasadiklar1 donemde
uygun kabul edilene gore masallar1 sectiler ve uyarladilar (Zipes,
1997). Sadece dil degil diisiinceler de siislendi ve masallari egitici
hedeflere” uygun hale getirmek i¢in (Tatar, 1992) uygun olmayan
unsurlar halk hikayelerinden ¢ikarildi (Degh, 1981). Bu nedenle,
gliniimilizde masallar bir¢ok insan tarafindan ¢ocuk hikayeleri
olarak adlandirilmaktadir. Uyarlanmis ve siislenmis masallar,
yeniden bi¢imlendirilerek ¢ocuklugun hem olugmasinda hem de

yonlendirilmesinde pedagojik araclar haline geldiler (Zornado,

2001).

Giinimiizde, = masallar  hala  c¢esitli  anlatilara
dontstiiriilmektedir  (Canton,1994). Kiiresellesen diinyada
satilabilir iirlinler haline gelen masallar (Giroux, 1999), belirli
izleyiciler i¢in ufak degisikliklerle diizenlenmektedir. Bazi
geleneksel masallarin igeriklerinde gilic ve ¢ekicilik kalsa da
digerleri gocuklar igin olan asil edebi sdylemde® tekrar gelistirilip
sekillendirilmektedir.  Aragtirmalarin ~ bir¢ogu,  psikolojik
(Birkhéduser-Oeri, 1988; Mallet, 1984; Tatar, 1992; Von Franz,

1 “Telif haklarin1 yok sayan’ ve kaynaklar1 hakkinda her zaman bilgi
vermeyen kisilerce...

2 Bu, masallarinin birgok yonii ve amacindan yalnizca biridir.

3 Inceleme muhtemelen “cocugun kiiltiirlenmesi” (Ruwe, 2005),
“cocuklugun zarar gormesi” (Suransky, 1983) ve “cocuklugun ortadan
kaybolmas1” (Postman, 1994) etrafindaki sdylemlere de yol agacaktir.
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1996), edebi ve kiiltiirel (Canton, 1994; Giroux, 1999; Levorato,
2003; Tesar, 2015; Zornado, 2001) alanlar dahil olmak iizere
masallar1 bir¢ok a¢idan incelemekte ancak ¢ok azi1 egitim alaninda

gozlem yapmaktadir.

Cagdas egitim ortamindaki anlatilar, genelde resimli kitap
formunda gen¢ okuyucu i¢in uyarlanmis masallardir (Melrose,
2012). Cocukluk dénemini sekillendiren anlatilar kolay ulasilan,
giiclii araclardir ve hikaye anlatma eylemi yaygin giinliik bir
aktivitedir. Okul oncesi egitim miifredati, bu tiir kiiltiirel araglarin
giiclii tastyicisidir ve bu anlatilar araciligiyla ¢ocuklarin dilleri,
kiiltiirleri ve evleri ile baglantili olarak desteklenir. Bu ¢aligma,
cocuklarla paylasilan ve arzu edilen ¢ocuk ve ¢cocukluk donemi
imajlar1 sunup belirli kosullar olusturan resimli kitap veya
animasyon filmleri gibi anlatilarin, ¢ocuklar1 arzu edilen ¢ocuk
Ozneler olmalar1 i¢cin yonetip sorguladigini tartigmaktadir. Bu
tiir bir yonlendirmenin nasil gerceklestigine iliskin gozlemler,
cocukluk donemi ve temsili iizerine gesitli goriisleri gostermek
icin segilen anlatilar kullanilarak asagida bir analiz olarak

sunulacaktir.

My Feelings: Biyopolitika ve cocuklugun kontrol

edilmesi

My Feelings, Yeni Zelanda Egitim Bakanliinca ortaya
konan, finanse edilen, basilan ve tiim imtiyazli Yeni Zelanda okul
oncesi egitim kurumlarina ticretsiz dagitilan bir resimli kitap
serisidir. Goriinliste bu oykiiler, zor zamanlarda gretmenlerin
cocuklarla birlikte caligsmalarini desteklemeyi amaclayan mutlu
sonla biten masallar1 andirmaktadir. Aslinda cocugun egemenligini
kisitlayan belirli bir perspektifle ¢ocuklugu ve g¢ocuklar: tasvir
ederler (Tesar, 2014). Ornegin, Off You Go Auntie Ma, Sykiisiinde
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Huriana krese gitmeyi ¢ok sever ancak onu krese birakan Auntie
Ma’nin yanindan ayrilmasini istemez (Holt, 2004). Auntie Ma’nin
ona eslik etmesine bayilir ve onunla birlikte kalmasini ister. Bu
Oykiide Huriana’nin diisiincelerindeki degisiklik anlatilmaktadir
¢linkii bir hafta icinde, Huriana 6gretmenleri ve kresteki diger
cocuklar ile iliskisini gelistirdigi i¢in haftanin son giinii Auntie
Ma’yr mutlu bir sekilde el sallayarak ugurlayabilir (Egitim
Bakanligi, 2011).

My Feelings serisinden bir baska oykii When Mum
Went Away’dir. Robbie’nin arabulucu annesi bir gorev icin
yetkilendirilir (Marrriott, 2004). O yokken Robbie ile erkek
arkadas1 Nick ilgilenir ancak Robbi’yi ¢ok iyi tanimayan Nick,
Robbie’ye cikolatali igecek igmesi icin yanlis kupayr verir.
Robbie okulda zor bir giin gecirir ¢linkii ¢ocuklar annesinin
nasil arabulucu olabildigini ve neden evden uzakta oldugunu
anlamazlar. Cinsiyet sorunlarinmi isaret etmek disinda bu Oykii
ayn1 zamanda engelli olma konusuna da yer vermektedir. Nick
tekerlekli sandalye kullanan eski bir askerdir. Annenin yurtdist
gorevinden donmesiyle, anne ve Nick Robbie’nin diger ¢cocuklara
iligkisini gelistirmesi i¢in 6gretmen ile igbirligi yaparlar. Robbie
kendisi hakkinda farkli diistinmeye baslar ve annesinin ona aldig1

palmiye agaci tasarimli yeni kupasi hosuna gider.

Hiikiimetin hazirladig1 serideki bu Oykiiler ve digerleri,
bir ¢ocugun neo-liberal bir baglamda 'giindelik' hayatta
karsilasabilecegi belirli duygularin anlatilarin1 sunar. Cocuk, bu
Oykiilerin tiiketicisi olarak hedeflenmistir ve bu dykiiler cocuklar
acisindan neyin 1yi oldugunu ve gii¢ olgusunu normallestirirken
es zamanli olarak diger benlik aligkanliklarii veya deneyimleri
yok saymaktadir. Foucault’'nun (1991) uysal bedenler goriisii,
egitim ortamlarinda Huriana ve Robbie’yi etkileyen karmasik giic
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iligkilerini degerlendirmede bir yoriinge saglar. Resimli kitaplarda
anlatilan bu Oykiiler uysal g¢ocuk bedenleri olusturmaktadir
clinkli ¢ocuklar1 sorunsuz ve arzu edilen sonuglara dogru
yonlendirerek cocuklarin egemenligini ortadan kaldirirlar. Cocuk
oyun parklarinda da yaygin oldugu gibi ¢cocuklar, 6gretmenlerin
disiplini ve kontrolii araciligiyla, bakimlar1 ve korunmalar1 igin
tasarlanan karmasik bir gozetime tabi tutulurlar (Ailwood, 2003).
Cocuklar ne zaman gozetlenip gézetlenmediklerini her zaman fark
etmezler ve bu yiizden kendi kendilerini yonetip gozetleniyormus

gibi davranirlar.

Oz yonetimin karmasik davramslarmin  izleri My
Feelings 'teki oykiilerden siiriilebilir. Bu dykiiler, ¢ocuklarin arzu
edilen belirli bir modelde duygularina gére davranmalarini 6nerir
ve bekler. Aslinda bu oykiiler, kabul edilebilir davranislar1 basitge
yasaklamaktan ote, kiiclik cocuklarin yasamlarindaki belirli
travmatik olaylara karst uygun duygusal tepkiyi sinirlayacak
kadar ileri gider. Boylece Oykiiler cocuklugu, onerilen modeli
takip eden uysal bedenler iiretecek sekilde temsil ederek
evcillestirmeyi amagclar. Ozellikle Huriana ve Robbie'nin
Oykiilerindeki ¢ikarim, onlarin yoriingelerini taklit etmenin mutlu
bir sonla sonuglanacagini gostermektedir (her ne kadar oldukca

stipheli bir son olsa da).

Bir bakima, bu durum i¢in ‘vahsi ¢ocuklarin’ sokaklara
endise yarattig1 ve afacan c¢ocuklarin da (larrikinism) zorunlu
egitim c¢ercevelerinin olusturulmasina sebep oldugu donem
olarak 19. yiizy1l gosterilebilir (Cunningham, 2006; Shuker,
1987). Ancak Foucault’yu takip edersek, bu Oykiilerdeki
cocuklarin, daha 6nemlisi bu Oykiileri okuyan g¢ocuklarin, belli
bir niifusun, bu durumda ‘cocugun’ biyo-politikasini kontrol

eden baglantilarin merkezinde oldugunu anlayabiliriz. Politik
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ekonominin bir "liberalizmi" tarafindan devlete dayatilan
sinirlamalardan biyo-politika rasyonelliginin izini siiren Foucault
(2008), “siyasi egemenligin uygulandigi hak Ozneleri, bir
hiikiimetin yonetmesi gereken bir niifus olarak goriindiigiinden,
onemli Olgiide yerlerine gegildigini veya daha ziyade onlar
yerine s0z hakki alindigin1” agiklar (22, orijinal vurgu). My
Feelings kitaplarinda verilen Oykiiler, bunlara ahlak kurallari
da denilebilir, ¢ocuk olarak davranmanin ‘dogru’ yollarini
gostermeleri nedeniyle c¢ocuklar1 ydnetme teknolojisi olarak
kullanilir. Huriana hem kresteki 6gretmenleri hem de Ma Teyze
tarafindan uzaktan gozetlenmektedir; bu ylizden tek caresi yeni
ortamin1 benimsemek ve teyzesinden ayri kalmanin acilarina
katlanmaktir. Kres ve buna bagh olarak devlet, Huriana'nin ve
muhtemelen diger ¢ocuklarin egemenligini sinirlayan ve onlari

bir niifus olarak uysal hale getiren araglar1 saglamaktadir.

Robbie’nin hikayesinde, ‘baris1 koruma’ gibi siisli
kavramlarla gizlenmesine ve annesinin de katildigi askeri
etkinliklerin temelde hayirsever etkinlikler oldugu imalarina
ragmen, askeriye Robbie’nin davraniglarimi yoneten devletin
daha sert bir koludur. Hatta hayirsever etkinlik Robbi’ye annesi
tarafindan alinan ve tekrar ¢ikolatali igeceginden zevk almasina
saglayan kupa ile eve bile tagimir. Bu durum annesinin eve
tasimis olabilecegi herhangi bir psikolojik veya fiziksel yaranin
yerini alan ucuz bir aragtir (baris1 koruma burada, hediyeler ile
doniilen bir yurtdisi tatili olarak yansitilmaktadir). Buna ilaveten,
Robbie’nin annesi, Nick ve okul arasinda gelisen iliski; Robbie nin
davraniglarini ve kisisel aligkanliklarini yoneten ‘devlet aklinin’
aileyi devletin egitim mekanizmasinin siyasal ekonomisine iten
bir uzantisina isaret etmektedir. Bir ¢ocuk olarak Robbie'nin
egemenliginin evde korunabilecegi fikri, gozetim ve yOnetim

kosullar1 Robbie'nin var oldugu c¢esitli baglamlarin sinirlarini

114



bulaniklastirdigi i¢in kaybolur. Devlet Huriana'y1 kresin sinirlari
icinde yoOnetirken, Robbie hem okulda hem de evde bir biyo-
politika 6znesi olarak yonetilmektedir.

My Feelings serisindeki gibi dykiiler, bir gocugun belirli
bir sekilde davranmasini zorlayan yukaridan asagiya basit bir
glic kavramini sunmaz, daha ziyade bir ¢ocugu Foucaultcu bir
anlamda biyo-iktidarin karmasikligina bagimli kilar (Fenech ve
Sumsion, 2007). Bu gii¢ iliskileri i¢inde, ¢cocuklarin ne okumak
istediklerine, kitaplar1 kimin sectigine ve anlatilardaki karmasik
mesajlara iliskin ¢esitli kaygilar, ¢ocuklar1 6zel ¢ocuk Ozneler
olarak tiretir: gocuklarin se¢im hakki vardir; temsilleri 6z yonetime
doniisiir; ¢ocuklar birbirinin davranisindan etkilenir; ¢ocuklar
desteklenir ve kontrol edilmelerine ek olarak kendi kendilerini
kontrol eder hale gelirler. Bu resimli kitaplar, resmi ve kontrol
altinda tutulan bilginin tasiyicilaridir ve c¢ocuklar bu kontrol
araglar1 aracilifiyla dinler, 6grenir ve egitilirler. Resimli kitaplar
basit olmayan hikayeler anlatir ve her ¢ocuk bireysel bir sonug
c¢ikarabilir. Devletin iirettigi kosullar ve politik ekonomi altinda,
bu sonuglar kac¢inilmaz olarak onlerine engel olarak sunuldugu

icin kolayca tahmin edilebilmektedir.

Oyuncak Hikayesi 3: ¢cocukluk ve hayal giicii

Pixar’in Oyuncak Hikayesi 3 filmi (2010 yilinda vizyona
giren), cocukluk donemini belirli, ‘dlizgiin’ bir sekilde temsil eden
ve nihayetinde sinirlayan bir hikaye olarak dnemli bir ornektir.
Anlasilir bir olay Orgiisiine sahip bu cagdas masal, Woody,
Buzz ve diger oyuncak arkadaslarinin, Andy’nin iiniversiteye
gitmek i¢in evden ayrildigi ve onlara artik ihtiya¢ duymadig:
bir donemde siiregelen maceralarini anlatmaktadir. Hikayenin
bir kismi1 Andy’nin bu canli oyuncaklar1 bagisladig: bir kreste
gecer. Oyuncaklar c¢ok heyecanlidir ¢iinkii sonunda tekrar
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cocuklarin onlarla oynamasini ve onlar1 sevmesini dort gozle
beklemektedir. Krese vardiklarinda onlara kendilerine ait odalar1
gosteren ‘oranin yerlisi olan’ oyuncaklar tarafindan ‘yabancilar’
olarak karsilanirlar. Teneffiis zili ¢aldiginda yeni oyuncaklar
¢ok heyecanlidir ancak ‘yerli’ oyuncaklar saklanabildikleri
yerlere saklanir. Daha sonra odaya giren bebekler ve ¢ocuklar
oyuncaklar ile oynamak yerine onlar1 tahrip eden, yagmalayan
ve onlara 6zensiz bir tutumla yaklasan giidiisel varliklar -‘kiigiik
canavarlar’- olarak tasvir edilirler. Bu zarar verici etkinlik
biitiin ‘cilginhigiyla’ stirmekteyken oyuncaklardan biri cam
kapidan diger oyuncaklar ile ‘olmasi gerektigi gibi’ oynayan
bliyiik ¢ocuklara bakar. Burada amag¢ oyuncaklar ile oynamanin
ve onlara kars1 takinilacak tutumun uygun, dogru ve istenilen
yolunu gostermektir. Sonrasinda oyuncaklar biiyiik cocuklarin
oldugu odaya gitmek ister ancak oyuncaklar arasindaki hiyerarsi
buna izin vermez ve bu gerginlik filmin hikayesindeki 6nemli

noktalardan biri olur.

Filmde sunulan karmasik gii¢ iligkileri oyuncaklarin yer
ve mutluluk i¢in verdikleri savasi tasvir etmektedir. Oyuncaklarin
bu sekilde ayrilmasi erken ¢ocukluk déneminin kiiclik evrenine
(mikrokozmos) 0Ozel bir bakis acisin1 gosterir: cocuklarin
oyun alanlar1 ile dogasi, yasa ve gelisimlerine bagli olarak
uygun kriterlere gore siniflanmaktadir. Bebekler ve cocuklar
vahsi, pasakli, kontrol edilemeyen, agresif, oyuncaklarla nasil
oynayacagini heniiz bilmeyen, oyuncaklara onem vermeyen
kiiciik yabaniler olarak temsil edilirler. Cocuklarin durmadan
oyuncaklara nasil zarar verdikleri gosterilir ve tim oyuncaklar

onlardan korkmaktadir.

Oyuncak Hikayesi 3 filmi, diinya capinda bir milyar
dolardan fazla hasilat yapip gise rekoru kiran bir filmdir (Box
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Office Mojo, 2013). Oyun oynamanin ve sezginin birbirini
disladigimi1 varsayarak bu filmde, sezgileriyle hareket eden ve
nasil oyun oynanmasi gerektigini 6grenmesi gereken cocuklar
anlatilmaktadir. Bunu ancak yaslarina uygun egitim ve rehberlik
araciligiyla 6grenebilirler. Baska bir deyisle, 6rnegin, bir bebegi
tutmanin veya bir dinozorla oynamanin dogru bir yolu vardir
ve cocuklarin bunu nasil yapilacagini 6grenmeye ihtiyaglari
vardir. Bu film, ayrica bazi ¢ocuklar1 acimasiz olarak tasvir eder.
Oyuncaklar, hir¢in tavirlar1 olan bu g¢ocuklardan kurtulmanin
tek yolunu ya biiyiik ¢ocuklarin yanina kagmak ya da ortamin
dehsetinden tamamen kurtulmak olarak goriirler. Bir yandan film,
cocuklara terbiyeli olmay1 ve ‘uygar’ 6zneler olarak davranmay1
ogretene kadar c¢ocuklarin ‘kiiciik canavarlar’ olmalar1 {izerine
tartismalari, bir yandan da ¢ocugu evcillestirmenin ve ona nasil
oynayacagini 0gretmenin, egitimin istenen sonuglari oldugunu
sunup egitimin amacin1 ve dogasin1 yorumlamaktadir. Boylece
izleyici de istenilen, dgretilen, uygun yollara itaat edip oynayan
ve davranan sevimli, gelisim agisindan daha olgun cocuklar ile
kresin karisik ve vahsi ortamindaki gerilimde gecen ¢ocukluk

donemini gérmektedir.

Cocuklar ‘iy1’ ve ‘kotii’, uygar ve vahsi, egitimli ve cahil
ikilikleri i¢inde siralanmaktadir. Bu hikaye, sadece iyi ve kotii
karakterleri degil ayni zamanda gelismenin, davranmanin ve
bir ¢ocuk olmanin ‘dogru’ yollarini canlandirdig i¢in de giiglii
ve etkileyicidir. Karmagikliklar ¢cok net bir mesaj ve oOnerilerle
en aza indirilmektedir. Giugni’nin (2006) tartismasinda oldugu
gibi iyiler ve kotiiler arasinda gidip gelen gii¢, ‘cocuklarin kendi
kimliklerini olusturmada ara¢ olarak iyi ve kotii karakterler gibi
baskin kiiltiirel konular: kullanmalar1 agisindan 6nde gelmektedir
(97). Cocuklar bu siirecte aktiftir ve Giugni'nin iddia ettigi gibi,
'bilgili gii¢ simsarlar1’ yani, politik ve ahlaki ajanlardir’ (106).
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Lyotard (1984) etkileyici eseri Postmodern Durum’da
(The Postmodern Condition) postmodernizmi eylemsellik
kavrami lizerinden yorumlar. Ele alinan anlatilara uygulandiginda
bu, anlatilarin sahnelendigini, hikayelestirildigini, tiretildigini ve
dogruluk, bilgi ve yonetim gibi alt diizeneklere sahip oldugunu
gostermektedir. Oyuncak Hikayesi 3 filminde oynayan ¢cocuklarin
rolleri, erken cocukluk baglaminda belirli, normallestirilmis bir
bilgi bi¢imini ve hareket tarzin1 mesrulastirmaktadir. Cocuklarin
on planda oldugu rollerin her biri, ister ‘iyi’ ister ‘kotii” karakter
olsun cocukluga odakli sonuglarin etkinligi acgisindan kuralci
bir kesinlik olusturmaktadir. Cocuklar ve ¢ocukluk donemleri,
manevra yapmalarina izin verilen simrli alan igerisinde
onlardan beklenen rolleri ne kadar iyi yerine getirebildikleri ile
degerlendirilir. Neo-liberal erken ¢ocukluk ortamlarinda bilginin
onemli hale gelmesi, onaylanmasi ve mesrulasmasi ne kadar
yararli olduguna baglidir. Lyotard’a (1984) goéreyse bu, bilginin
merkezdeki cocugun istedigi rolii ne dlgiide oynadigina ya da
cocugun oynamasina olanak sagladigina baglidir. Bu nedenle
oyunun, ¢ocugun ne oldugu veya ne 6grendigi ile iliskisi sinirlidir,
bunun yerine ¢ocugun o seyi ne kadar iyi ya da ne kadar kotii

oynadigia odaklanilir.

‘Cocuklugu’ dar, kisitlayic1 bir acidan degerlendirmek
de bir sorun teskil eder. Lyotard (1984) ¢ocuklugun aksiyomatik
Oznesini iki-degerli olarak kabul etmeyi reddetmenin yaninda
cocukluk dilini de reddedecek kadar ileri gitmistir. Cocuk,
gercek olmanin ve gercekligi olusturmanin dogru ve diizgiin
yollarin1 betimleyecek bir nesne degildir. Aksine, Smeyer and
Masschein’nin(2000)tartistig1iizere, “¢ocugun gergekligi, bilginin
veya kavrayisin bir nesnesi olmayip her tiirlii nesnelestirmeden
kagan, yonetme giiciimiiziin destekleyiciligine degil yetersizligine
isaret eden seydir” (155). Baska bir deyisle, bir ifade olarak
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cocukluktan bahsettigimizde tam olarak ne demek istedigimizi
bilmeyiz ¢ilinkii Lyotard’a (1984) gore biz (yetiskinler) ¢cocukluk
gercekliginin ¢oklugunu veya Guigni’nin ifadesiyle, temsilcisini
bilemeyiz. ‘Cocuk’ veya bir ‘cocukluktan’ya da genisletip ‘dogru’
bir ¢ocukluktan bahsettigimiz zaman dilsel a¢idan kisitlaniriz. Bu
nedenle, ¢cocuk ger¢ekliginden habersiz bir sekilde kolay olana
donmek yerine elestirel olmayan karsitliklara doneriz. Filmdeki
yabanci oyuncaklara muhtemelen "saldiran" erken cocukluk
"canavarlar1", uysal, "egitimli", oynamanin dogru yolunu "bilen"
daha biiylik ¢ocuklar bu karsitliklara 6rnek verilebilir. Filmin
burada verdigi ustalikli diisiince, basit bir sekilde ¢ocuklarin ne
yaptiklarini bilmedikleri degildir (‘iyi’ karakterler bile bir noktada
nasil oynamalar1 gerektigini 6grenmek zorundadir), bu dinamigi
anlayan ve etkilerini hem Andy'nin oyuncaklarindan hem de
onlara kaba davranan 'koétli adamlardan' siyrilarak yeniden iireten

emektar oyuncaklarin kendileridir.

Aslinda, belki de filmdeki en zarar verici goriis, cocukluk
ya da egitimin dogas1 hakkinda ne ima ettigi degil, hayal giicii ve
Ozellikle yaratici oyun hakkinda sdyledikleridir. Baska bir ifadeyle
film, erken ¢ocukluk donemindeki ¢ocuklarin 'iyi’ ya da 'giizelce’
oynamay1bir kenarabirakarak oyun oynamakapasitesine bile sahip
olmadiklarina ve oyuncaklarla karsilastiklarinda sergiledikleri
herhangi bir hayal giiciiniin 'eglenceli' degil, tehditkar ve yikici
olduguna Ornek olusturmaktadir. Bu 'oynama’ yetersizliginin
nedeni, ilging bir sekilde ¢ocuklarin yasidir. Cocuklarin oyun
odasina girmesinden onceki sahnede Dinozor Rex, heyecanla
ziplayarak: ‘Oyun! Gergek oyun! Sabirsizlantyorum! diye bagirir.
Cocuklar tarafindan uygulanan komik siddet sona erdiginde
ve oyuncaklar yeniden bir araya geldiginde, Bay Patates Kafa
sorunu su sekilde 6zetler: “Bunlar daha ¢ocuklar -bizimle nasil
oynayacaklarini bilmiyorlar”. Rex de bu diisiinceye katilarak su
sonuca varir: “Cok kiiciikler”. Bdylece ¢ocuklarin oyuncaklarla

119



etkilesimleri ‘yanlis’ oyun olarak mesrulastirilmaz ve eylemleri
aslinda bir oyun bi¢imi olarak herhangi bir 6neri ve hayal giiclinii
kullanabilecekleri herhangi bir alan gibi yasaklanmustir.

Bu sahneyi problemli kilan sey, cocuklugu bilebilecegimiz
ve inceleyebilecegimiz bir gerceklik olarak varsaymasi (ve
dogrusu bu gergekligin bir bi¢cimi vardir) ve bu gercege aykiri
olarak kendini gosteren herhangi bir davranisin uygunsuz
olmasidir. Bagka bir deyisle, bu sahnedeki ¢ocuklar herhangi bir
'hayal giicii' gostermezler. Bu ¢alismada, ¢gocuklarin aslinda, kendi
heterojen gerceklik yapilarini konusacak sekilde kesfetmelerine
ve yaratmalarma olanak tamiyan onemli bir hayal giicii sekli
sergilediklerini savunmaktayiz. Lyotard ve Thébaud, (1985)
hayal giiciinliin Kant¢1 yargi elestirisini asan bir sekilde, "0l¢iit
icat etme giicli" ile ayirt edilebilecegini sunar (17). Bu nedenle,
cocuklar "oyun"un gelisimsel ve kronolojik olarak daha gelismis
-ve sosyal olarak daha kabul edilebilir- bigimlerinin kurallarina
uymada basarisiz olsalar da bu onlarin kendi gergekliklerinde
oynayamadiklart anlamina gelmez. Aslinda bu sahnedeki
cocuklar, basli basina hayali 6zne olan oyuncaklardan daha fazla
hayal giicli sergilemektedir, ¢linkii ¢ocuklar kendi kriterlerini
yaratirken, oyuncaklar ise kuralc1 bir 'gergeklik' bigimine bagl
kalmaktadir. Nuyen'in (1998) belirttigi gibi, “hayal giiciiniin alani
gercek diinya degil, olas1 diinyalardir. Yaratici bilgi edinmek,
gercek diinyayr asma ve olasiliklar alemine girme kapasitesini
elde etmektir” (174). Oyuncak Hikayesi 3 filmi, izleyicilerinden
oyuncaklarin diislindiigli, konustugu, hareket ettigi ve biling
gelistiren olast bir diinyaya girmelerini ister; ancak filmdeki
cocuklar sagma bir sekilde diisiincesiz, hayal giiclinden yoksun
ve bilingsiz olarak tasvir edilir. Gelismis bir masal olarak film,
izleyiciden nesnelerin (bu durumda oyuncaklarin) kendilerinin
farkinda oldugu bir gercekligi diisiinmesini istedigi i¢cin verimli

bir sekilde calismaktadir. Ancak, bununla birlikte film miimkiin
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olan -ya da olmasi gereken- ¢ocukluk ¢esitliliginden kaginarak
tasvir ettigi belirli bir ¢ocukluga (Rex'in 'Bizimle asla boyle
oynamayan’ Andy 6rneginin aksine) haksizlik eder. Bu nedenle
film, ¢ocuklarin ve ¢ocuklugun yaratici bir sekilde kriterler icat
edebilecegi alanlar agmasindansa konusan oyuncaklarla dolu bir
odada bile hayal giiclinii ve oyunu izole eden mesru bir gocuklugun

bilindik ve tehlikeli mecazini uretmektedir.

Gizli Egitim: ¢ocukluk, ozgiirliik ve toplum

The Secret and Mysterious Process of Education (Egitimin
Gizli ve Gizemli Siireci) (Bondy, 1995) adl1 6ykii de ¢ocuklugun
farkli temsillerini tasvir etmektedir. Oykiiniin orijinali kendine
0zgi politik ve kiiltiirel bir icerige baghdir ve kii¢iik cocuklarin
egitim siirecinde korku masali seklinde bir olay1 anlatir. 1970'ler
ve 1980'lerde Cekoslovakya'da sosyalist okul sistemine giren bir
cocugu nelerin bekledigine dair gizemli bir dykiidiir. Bu oykii
zorunlu egitim kapsaminda ¢ocuk egitimi ile ilgili oldugu i¢in
merak uyandirict ancak ayni zamanda huzur bozucudur. Okul
genellikle ¢ocuklarin 6gretmenlerden 6grendikleri ve toplumdaki
(gelecekteki) yasamlarina hazirlanmak i¢in sosyallestikleri 6zel,

olumlu bir yer olarak viilmektedir ancak Bondy'nin (1995) yazisi

vahsi bir korku sahnesini betimlemektedir:

Iceri giren son &grencinin ardindan okulun kapismin
kapanmasiyla, egitimin gizli ve gizemli siireci baslar.
Cocuklar dnce, okul miidiiriiniin siniftan smifa dolastirdig:
bir kobra ile hipnotize edilir. Sonra yoldas &gretmenler,
okul miidiiriiniin getirdigi bir kesimhane bicagtyla erkek ve
kizlarin karinlarini ardina kadar keserler... ve sonrasinda
o giin siniflarin geri kalani i¢in yoldas 6gretmenler farkli
yontemlerle g¢ocuklarin karinlarini karistirirlar. Her giin

sadece sondan ikinci derse kadar okul miidiirii, yoldas
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ogretmenlerin miirekkebe batirdigi bir mantart getirir ve
cimbiz kullanarak 6grencilerin kafataslarindaki bosluklara,
burun deliklerinden iter ve gerekli ve gerekli olmayan 6n
loblarinmn sinir diigiimlerinden (ganglia) her sey silinir.
Sonrasinda yoldas dgretmenler tiim ¢ocuklarin karmlarini
dikerler ve okul miidiiriiniin ¢alistirdigr bir hortumla
onlar1 temizlerler. Okul midiirii 6grencilere ayakkabilarini
degistirmelerini sOyler ve hepsini eve gonderir. Evde
cocuklarin bas ve karin agrilari disinda anne babalar1 higbir
sey fark etmez ve gocuklar da hicbir sey hatirlamaz. Bu,
sabahlari, 6gleden sonralart ve 6zellikle yukarida belirtilen
egitim stireci i¢in Ozellikle yararli olan vatandaslik dersleri
ve beden egitimi sirasinda haftada bes kez giinliik olarak
tekrarlanmaktadir (59-60).

The Secret Education, Rousseau'nun (2012) kurumlarin ve
isleyislerin cocuklar ve ¢ocukluk iizerine getirdigi kisitlamalarla
ilgili endiselerine bir 6rnek sunmaktadir. Bu 6ykii, bu donemdeki
anaokulu ve okul egitiminde egitimin giiciinii, hegemonyasini
ve ideolojisini hedef almaktadir. Ayni zamanda kafalar1 ve
karimlar araciligiyla “doldurulacak™ depolar olarak tekil, elestirel
olmayan, hayal giiclinden yoksun ve uysal ¢ocuk 6zneler iiretmek
icin devlet sisteminin belirli bir dizi gergegi ve bilgiyi ¢ocuklarin
kafasina yerlestirme arzusunu da yansitmaktadir. Oykiide
ogretmen 'yoldaglar' saldirgan yontemler kullandiktan sonra
cocuklar1 armndirip onlar1 evlerine, ebeveynlerine gonderirler.
Bondy, ¢ocuklarin, sistemin seffaf giicline ve bu giiclin kamusal
egitim alanlar1 ve isleyisleri araciligtyla ¢ocuk 6zne konumlarin
kitlesel olarak {iiretme becerisine olan baghliklarin1 ortaya
koymaktadir. Cocuklara resmi sdylem i¢inde 6zne konumlarinin
nasil olustugunu anlatmaktadir. Bu 6ykii, o zamanin ana akim
resimli ¢ocuk kitaplarinda temsil edilen, 6grenmeye hevesli mutlu
cocuklarin bilgileriyle rekabet etmektedir. Etkileyici ve acimasiz
yaklagimi, ¢ocuklarin mutlu, masum sosyalist ¢ocukluklarinda

onlardan beklenen kendilerini anlama bi¢imine meydan
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okumaktadir. Bondy'nin egitimi korkutucu, acimasiz, acili ve
saldirgan bir siire¢ olarak ele almasi, yine de ¢ocuklarin bu siirece
yanit vermesi gerektigini gostermemektedir. Aksine, bu 6ykii ¢ok
daha fazlasini 6zetlemektedir: okul egitiminin amaci ve siirecinin,
cocuklarin kafalarmi (ve karinlarini) fikirlerle doldurmaya nasil
indirgendigi gosterilmektedir. Bu nedenle egitimle ilgili bu
Oykiiler acimasiz, uygunsuz ve "gercek dis1" olduklari i¢in gizli

ve yikici olup genel egitimin disinda kalmaktadir.

Rousseau Emile adli eserinde bir ¢ocugun egitimine
odaklanir ve g¢ocuk yetistirme konusunda, Ornegin John
Locke'unki (1970) gibi, diger goriisleri temel alir (ve bu goriislere
siddetle kars1 cikar). Rousseau (2012) “cocuklugun kendine
0zgli anlama, diislinme ve hissetme bigimleri vardir: onlarin
yerine bizim yollarimiz1 koymaya calismaktan daha aptalca bir
sey olamaz” (127) diislincesini savunmaktadir. Yetiskinlerin
cocuklari/¢ocuklugu nasil kotii etkiledigi konusundaki endisesini,
bir ¢ocugun i¢indeki yetiskin arayislarinin yanlishigma iliskin
analizinde gosterir. Bagka bir deyisle, cocuklar dogayla uyum
icinde olduklarii¢in dogustaniyive saflardir ve gelisimlerinibozan,
yetiskinlerden (genellikle ebeveynlerden) aldiklar1 egitimdir.
Rousseau'ya gore egitim kurumunun tamami sorunludur, ¢iinkii
kurumlar ve onlar isleten yetigkinler, cocukluk donemine zarar

verirler.

The Secret Education’da yer alan iki ilging elestirinin
6zii Rousseau’nun (2012) Emile adli eseri okunarak ortaya
cikarilabilir. Ik olarak oykii, kurumlarm ve isleyislerin bir
¢ocugun Ozgiirliiglinii nasil kisitladigini gostermektedir. Daha
da detaylandirmak gerekirse, 6zgiirliik Rousseau'cu bir ¢ocukluk
icin merkezi bir degerdir ve 6zgiirliikk, Emile/gocugun arzularini

gergeklestirme yetenegi olarak tanimlanir. Rousseau'ya gore,
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‘gercek 6zglir insan yalnizca elde edebilecegini ister ve yalnizca
kendisini memnun edeni yapar. Bu benim temel meselem. Bunu
cocukluga ve egitimin izleyecegi tiim kurallara uygulayin” (126).
Cocuklugun ozgiirliigiin gelisimini beslemesi gerektigine dair
temel bir inanca bagli olarak Rousseau i¢in bir ¢cocuk, The Secret
Education’dakiler gibi dis giiclerden, bir siyasi aygitin sosyal
olarak insa edilmis normlar1 veya temsilcilerinden bilgi aldiginda
Ozgiir degil, bagimli bir bilgi alicis1 olmaktadir. Rousseau'ya gore,
cocuklarm “itaatkar”, “bagimli” veya “kontrol altinda” olmasini
gerektiren herhangi bir egitim siireci “siirdiiriilmemelidir”
(127). Bu nedenle, The Secret Education’da yer verilen egitim
bi¢imi, c¢ocuklar1 hipnotize ettigi, dogal farkindaliklarindan
uzaklastirdig1 ve esasen onlarin diisiinme, yaratma veya fikir

iiretme yeteneklerini 6ldiirdiigii i¢in de ortadan kaldirilmalidir.

Emile egitiminin ikinci unsuru, genel olarak sosyal
iligkilerdeki ve Ozel olarak 6gretmen-0grenci iliskilerindekini
onemli roliidiir. Rousseau’ya gore (2012), 'insanin uygun sekilde
incelenmesi, onun iliskilerinin incelenmesidir. Insan kendisinin
yalmizca fiziksel bir varlik oldugunun farkinda oldugu siirece,
digerleriyle olan iliskilerinde kendini incelemelidir. Cocuklugun
gorevi budur’ (139). The Secret Education 'da 6gretmen 'yoldaglar'
hiyerarsik iligkilere bagli olan kesme, dilimleme, katletme,
doldurma, tikistirma, hipnotize etme vb. gibi karmasik giic
araclariin temsilcileri olarak tasvir edilirler. Emile'deki idealize
edilmis, ¢ocugun arzusunu uyandiracak ve dogal merakinm
gelistirecek seyi ¢cocugun ulasabilecegi yere koyan 6gretmenin
aksine, The Secret Education’daki Ogretmenler ¢ocuklarin
bedenlerine, beyinlerine ve zihinlerine zarar verip miidahale

ederler.
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Burada oOgretmen, c¢ocuklarin Ozgiirliik gelisimini
kisitlayan digsal ve kisitlayict kurumsal uygulamalar iizerinden
hareket eder. Ogretmen ve cocuk arasindaki etkilesimin,
iliskisel olmaktan ¢ok hiyerarsik olmasi sebebiyle The Secret
Education bagimsiz diisiinlirler yerine kontrollii bir toplumda
bagimli ¢ocuklar iiretmektedir. Bu 6ykii, Rousseau'nun (2012)
hem bir tiir "toplumsal kolelik" hem de "baskici bir sefalet"
olarak nitelendirdigi, gelecegin toplumunun sosyal olarak insa
edilmis rollerine ve kategorilerine uygun hale getirilebilecek
veya yerlestirilebilecek itaatkar, uysal g¢ocuklarin iiretiminin
ana hatlarim1 ¢izmektedir. Son olarak, oykiideki ¢ocukluklara
uygulanan vahsetle baskin ideolojileri somutlastiran ve ¢ocuklari
dogal meraklarindan, diinyaya, nesnelere ve c¢evrelerindeki
iligkilere olanilgilerindenalikoyan egitimsistemlerinde cocuklarin

maruz kaldiklar fiziksel ve sembolik siddete deginilmektedir.

Bu Rousseau'cu bakis acisi, egitim ve ¢ocukluga iliskin
elestirel bir alternatif bakis acgis1 saglar. The Secret and Mysterious
Process of Education, bilginin yapay bir eylemle elde edildigi
yukaridan asagiya bir egitim modeli onerir. Rousseau (2012) ise
dogala donmek icin gelisen bir miifredat; her cocuk hakkinda
bireysel bilgi; cocugun kendi deneyimlerinden dgrenecegi sozlii
olmayan derslerle egitim gibi ¢ocuklugun 6zel zamaninin dikkate
alindig1 yontem ve teknikler gerektigini belirtmektedir. Bondy'nin
cocuklarin beyinlerinin ve karinlarinin ige yaramaz bilgilerle
dolduruldugu 6ykiisiiniin aksine (okula baslayan bir okul 6ncesi
cocuk icin gercekten korkutucu bir hikaye), Rousseau'nun bir
cocugun egitiminde temel alarak betimledigi kapsayici kavram
Ozgiirliiktir.
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Sonuc¢

Birbiriyle rekabet eden soOylemler, cesitli felsefeler
ve pedagojiler iceren post-modern egitim baglaminda, ¢ocuk
gercekligi 6zel, arzu edilen bir sonug veya belirli bir tiir anlati
ile temsil edilemez. Cogunlukla yetiskinler tarafindan yazilan,
paylasilan ve anlatilan hikayeler ¢ocuklar1 ve ¢ocuklugu belirli
sekillerde temsil ederler: iyi veya yaramaz, magdur veya suglu ve
her sorunun ¢oziilebilecegi sorunsuz ¢cocukluk olarak. Yetiskinler
anlattiklar hikayeler araciligryla cocuklarin ve cocuklugun belirli
beklentilerini olustururlar (Zornado, 2001). Bu analiz 1s18inda
baktigimizda, belki de cocuklarla yetiskinlerin cocukluk ve
Oznellik deneyimleri anlatilip paylasilsaydi, cocuklugu yetiskin
hikayeleri ile yonetme endisesi yerini, ¢ocuklarin streslerini ve
problemlerini nasil idare edebileceklerini ve ¢ocukluklarini nasil
sekillendirip yonetebileceklerini kendi hikayeleri araciligiyla

duymaya birakabilirdi.

Analiz ettigimiz anlatilar, ¢ocuk ve cocukluk iizerine
bilgi vermeye, yanki uyandirmaya ve ufak degisiklikler yapmaya
odaklanip bunlar i¢in diizenlenmislerdir. Bu anlatilarda ¢ocuklarin
nasil davranip davranmamasi gerektigine dair kavramsal olarak zor
ve zorlayici goriislerin nasil temsil edildigi ya da ¢ocukluklarinin
nasil gorlinmesi ve nasil olmasi gerektigi konusunda ¢ocuklarin
bilgilendirildigi gosterilmektedir. Resimli kitaplar, filmler ve
Oykiilerdeki anlatilara kolayca erisilebilmekte ve bunlar giinliik
hikaye anlatim performanslarina dahil edilmektedir. Bununla
birlikte anlatinin bi¢imi, ¢izimler ve tasarim, okuyucunun (hatta
yazarin) niyeti olmadan yayilabilen giiclii mesajlari, ¢esitliligi
ve anlayislari gizleyebilir. Bu nedenle ¢ocuk hikayeleri, tarafsiz
olmayan, her zaman politik olan ve c¢ocuklar1 yasadiklari
toplulugun ve toplumun icine ¢eken karmasik sdylemlerde ortaya

¢ikip oraya yerlesen gii¢lii kaynaklardir.
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Bu calismada, masallarin ve hikayelerin tasiyabilecegi
mesajlarin elestirel bir sekilde ele alinmasi savunulmustur. Bu
tiir mesajlarin genellikle ilgi ¢ekici sozciiklerin, resimlerin ve
hikayeleringoriinenkismininaltindasaklandiginivurgulamaktayiz.
Oyuncak Hikayesi 3'te, daha bliyiik ¢ocuklar, kii¢iik ¢ocuklarin
sahip olmadig1 bir sey olan, egitimleri yoluyla oyuncaklara 6zen
gosteren etik varliklar olarak tasvir edilmektedir. Rousseau'da
cocuga yonelik ilgi, cocugun dogasi geregi iyi olup olmadig1 ve
ona kurumlar ve toplum tarafindan nasil zarar verildigi gerilimi
iizerinden arastirilir. Ote yandan Foucault, cocuklarla ilgili olmay1
bir kontrol ve biyo-politika bigimi olarak belirtirken, Lyotardci
anlamda ise anlatilar, ¢ocuklarin yaratici bir sekilde performans
gostermelerini saglayan ve neo-liberal bir toplumda koyduklari
hedeflere ulagsmak i¢in gerekli verimlilige ulasmalarina yardimci
olan bilgileri verir. Hi¢ siiphesiz, masallar ve hikayeler ¢ocuklari
giiclii bir sekilde betimleyip ¢cocuklugu sekillendirir ve genellikle
goriiniir veya net olmayan kendi gizli mesajlarini icerir. ifade
edilmesi zor goriinmezlikleri ve gizli, karmasik anlamlari, cocuk
hikayelerinin ve resimli ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuklar ve onlarin
cocukluklar1 iizerindeki tahmin edilemez ve ¢ogu zaman karsi

konulmaz giiciinii yaratir.
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KITAP
TANITIMI



Diinya’da inecek Var!
Isilay Schmidt

Bilgisayarlar hayatimiza girdikten sonra ‘otizm’in ne
oldugunu, belirtilerini ya da tam tanimini internet tarayicilar
araciligiyla aninda 6grenebilir hale geldik. Peki i¢inde yasadigimiz
bu teknoloji tabanli diinya bize ‘Otizmli olmak nasil bir his?’
sorusunun yanitini verebilir mi?

Aslinda  kismen  evet.
Simdiye kadar yayinlanmis

Schab&enspri. -

Wie es ist, anders zv sein )

olan filmler, kitaplar ya da
bloglar araciligiyla diinyay:
bir otizmli goziinden gérmeye,
diinyanin onlar tarafindan nasil
algilandigin1 kismen de olsa
o0grenmeye basladik. Simdi ise
bunu kendisi de bir otizmli olan
Daniela Schreiter’in kalemi ve
¢izimiyle bir ¢izgi roman olarak
deneyimleyebilme firsati elde
ediyoruz. Daniela Schreiter bir

otizmli olarak 1980’li yillarin
kendi deyimiyle “vahsi” Berlin’inde diinyaya gelir. Kendini bildi
bileli elinden kalemin hi¢ diismedigini belirten Schreiter, ilk ¢izgi
romanini da heniiz 4 yasindayken tamamlar. Schattenspringer
[Golge ziplayicisi] ¢izgi romani aslinda otobiyografi degeri
tasiyan bir grafik novel.

“Otizm ile diinyaya gelen insanlar genellikle yanlis
Planette bulunduklarini hissederler.” cimlesiyle baslayan kitabin,
otizmin bir tiirli olan Asperger Sendromunun ‘Whrong-Planet-
Syndrom" olarak adlandirilmasindan yola cikildiginda “eldukca
etkili bir girise sahip oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.
TDK"da “ice yoneliklik® olarak tanimlanmis olan Otizm Spektrum
bozuklugu ya da Kisa adiyla OSB, biteyin beyin gelisiminde
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cevresini nasil algiladigini ve sosyallesmesini etkileyen, temel
olarak sosyal etkilesim ve iletisim becerilerine engel olusturan
tibbi bir durumdur. Birgogumuzun ‘Yagmur Adam’ filmiyle
birlikte tanigtigt bu kavram, tekrarlanan davraniglarla da
gozlemlenebilmektedir. Cocukluk doneminin basinda gelisim
gosteren bu bozukluk, bireyin/¢ocugun 6zellikle okul hayatinda
sorunlarla karsilasmasina neden olur. Otizmin, Asperger
Sendromu (AS), Cocuklugun Dezintegratif Bozuklugu (CDB)
gibi birbirinden bagimsiz tiirleri de bulunmaktadir.

Asperger Sendromlu olan Daniela Schreiter, sahip oldugu
bu sendrom 1s18inda ¢izgi romani ile bizleri de aydinlatiyor.
Toplamda bes boliimden olusan kitabin ilk boliimii Schreiter’in
dogumu ya da kendi deyisiyle ‘diinyaya inisiyle’ baslyor. Ik dort
sayfas1 renklendirilmis olarak okuyucuya sunulan ¢izgi roman,
Daniela’nin ‘taytay’ donemiyle birlikte baglayan problemleri

vurgulamak ac¢isindan siyah-

beyaz olarak devam ediyor. i1k

Diese etwaos lastige Ungeschicklichieit wor aber im Endeffekt nicht so schimm.
Viel nerviger wor ein onderer Punkt, der mich bis hevte am meisten beeintrachtigh

ond e i-Auken ko nachlen Kiver, D Becoberempfcicor boliimiin icerisinde yer alan

T problemleri de (uyaranlara

pilekst wie Nackln, mag

nicht draué gehert
\Waasaht!

duyarlilik; dokunsal, isitsel,
gorsel, sicaklik algisi, tat

ve koku alma) ayri ayr ele

alan Schreiter, bu bolimi

s ey N o, “her ne kadar cabalasam da
€s piekt und kratzt und fohtt sich Y
doot an, dos will ich nicht il i vielen er- i SeNSoris . . . .
e e . bu diinyaya bir tirlii uyum

Reize unerfrglich werden Die Reize lisen ein
wohres Feverwerk im Gehirn avs. Manche Reize
sind off schmerzhafter ols andere und konnen
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vermistim” ciimleleriyle kapatirken, asil sorunlarin ise ikinci
boliimdeki okul siireci ile baslayacaginin mesajint veriyor.
Ugiincii ve dordiincii boliimlerde ‘kendi diinyasmi’ ele alan
Schreiter, son boliim olan besinci boliimde arkadaslik kavraminin
bir otizmli olan kendisi i¢in ne ifade ettiginden ve c¢evresindeki
arkadaslarindan bahsetmektedir. Insan tiiriiniin olduk¢a yorucu
oldugu goriisiinde olan Daniela, hayvanlarin ¢ok daha net ve
cok daha cana yakin olduklar1 i¢in ‘en yakin arkadas’ sinifina
girmeleri gerektigini diistinmektedir.

Kitapta ayrica Daniela Schreiter disinda iki farkli otizmli
birey tarafindan yazilmis bir 6ns6z ve bir sonséz bulunmaktadir.
Her iki kisi de otizmin hem bireysel farkliliklar barindirdigindan
hem de bircok ortak noktasinin  bulunabileceginden
bahsetmektedir. Otizm ile ilgili kliseleri bize tamamen unutturan
bu ¢izgi roman, esprili dili ve ¢izimleriyle kendini ¢ok iyi ifade
eden bir cocuk géormemizi saglamaktadir. Okul ¢agindaki cocuklar
i¢in hazirlanan ¢izgi roman, bilimsel olan bir¢ok bilgiyi herkes
icin anlasilir hale getirirken, sundugu ek bakis acilar1 sayesinde
i¢ diinya algilar1 ile okul ¢ag1 ¢ocuklarinda bulunan ‘acimasiz’
dilin degisecegi ve ‘farkli’ cocuklara olan alginin olumlu yonde
degisebilmesine yardimci olacagi sdylenebilir.

Henliz dilimize c¢evrilmemis olan bu harika ¢izgi
romanin okuduk¢a daha fazla O6grenmeye tesvik eden iki
seri kitabi daha bulunmaktadir. Cocuk kitaplarinin sadece
cocuklar icin degil, ayn1 zamanda ruhunu ve yaraticiligin
desteklemek isteyen yetiskinler i¢cin de okunabilir oldugunu
g6z Oniinde bulundurursak eger, bu ¢izgi roman; egitimciler,
ebeveynler ve aslinda sadece otizm hakkinda daha cok sey
bilmek isteyenler i¢in miikemmel bir yol gosterici olabilir!

Daniela Schreiter: Schattenspringer. Wie Es Ist, Anders Zu Sein.

Yayinevi: Panini Verlags Gmbh (Stuttgart) 2014.
158 Sayfa. Isbn 978-3-86201-950-2.
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Nutuk’un Cizgi Romani Uzerine
Gokge Akgiil

Cocuklugumun en mutlu anlarindan bir liste olusturacak
olsaydim ¢izgi romanlarla gegirdigim ve sevdigim karakterleri
¢izdigim anlar herhalde iist siralarda olurdu. Cocukluk yillarimda
duydugum tiim merak ve hayranliga ragmen c¢izerligi profesyonel
olarak yaptigim ilk zamanlarda ¢izgi roman yazarak ve gizerek
hayatim1 kazanacagimi hi¢ diistinmemistim. Ancak gegen yillarla
beraber ¢izgi roman iizerine iiretmeye odaklanan bir ¢izer olarak
cocukluk hayalini yakalamaya ¢alismanin pek ¢ok seye kiyasla
daha degerli oldugunu kesfettim. Zaman iginde elbet benimle
ve sanatimla ilgili pek ¢ok sey degismistir ama bir ¢izgi romant
elime aldigimda hissettigim merakin ve hayranligin pek de

degismedigini sdylemem gerekir.

Editoriimle yaptigim bir goriismede “Nutuk’u bir ¢izgi
roman uyarlamasina doniistiirebilir miyiz?” diye bana sordugunda
hissettigim kaygiyr hatirliyorum. “Acaba hakkini vererek
cizebilecek miyim? Kesinlikle uzun soluklu bir ¢alisma yontemi
gelistirmem gerek.” diye diisiinmiistiim. Arka planlar, sahneler,
gorsel akis... Aklimdaki sayisiz soruya ragmen agzimdan ¢ok net
bir “Evet!” ¢iktigin1 hatirliyorum. Sayfa tasarimlar1 ve sahneler,
kafamda o an olusmaya baslamisti. Dolmabahg¢e sarayimin
bogaza bakan pencereleri, Afyon’un tepelerinden cephe hattina
kosarak giden askerler, Sakarya nehrini dort nala gecen atlilarin

glirtiltiisii...

Tam iki y1l siiren hazirlik ve ti¢ yil boyunca devam eden
¢izim ¢alismalar1 nihayet nisan ayinda tamamlandi ve 5 yil siiren
yogun calisma temposu fiziki sekline ulasti. Senem Kale derledi,
ben ¢izdim. Editorliigiinii Hiilya Balci’nin iistlendigi Nutuk’un

¢izgi romani, Dogan Kitap tarafindan birkag ay dnce yayimlandi.
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Nutuk, Tirkiye Cumhuriyeti’nin temellerinin atildig
giinleri anlatan ve Milli Miicadele’nin zorlu siirecinin aktarildigi
ilk ve belki de en degerli belgelerinden bir tanesi. A¢ikgas1 fikir
bulutlarinin kafamizin iizerinde ugustugu ilk zamanlarda kitab1
tamamlamanin bu kadar uzun siirecegini 6ngérememistik. Ancak
hedefimiz gayet agik ve netti. Eger Nutuk’u gorseller ilizerinden
anlatabilir, bir ¢izgi roman uyarlamasina doniistiirebilirsek okurun
olay Orgiisiinii ve tarihi siireci anlamasini saglayabilecektik.
Bugiinii degerlendirebilmek icin diinii anlamaya ¢alisan okura,
tarihi siireci hayal giiciinde canlandirabilecegi bir gorsel kaynak

sunacaktik.

Sizlere biraz da bu kaynagi nasil ¢izgi roman siirecine
doniistiirdiigimiizden bahsetmek isterim. Bir metnin ¢izgi
romana doniistiigii siire¢, tahmin edersiniz ki hizli ve kolay
gerceklesmiyor. Ancak yogun ve disiplinli ¢alismanin sonucunda
ilerleyebiliyorsunuz. Hele ki Nutuk gibi yakin tarihimizin 6nemli
bir tanidigin1 ve ondaki 6nemli olaylar1 gorsel bir akista aktarmak
istiyorsaniz senaryonuzu ve hikdye akisinizi iyi kurgulamaniz,
kaynaklarmizi saglam temellere dayandirmaniz gerekiyor. Iste bu
sebeple ¢izgi romanimiz heniiz ¢izim asamasina gelmeden dnce
tam iki yil siiren bir hazirlik agsamasindan gegti. Sevgili Senem
Kale 1934 yilinda basilan ilk Nutuk basta olmak tizere Nutuk’un
onlarca farkli baskisini okuyarak tarihi belgelerle, pek cok
fotografla ve metinle tanimlanmis olan olaylar1 sik1 bir ¢alismayla
derledi.

Yaklasik 600 sayfa olan Nutuk’u ¢izgi roman senaryosuna
dontistiirmek ve uygulamak dolu dolu li¢ yilimiz1 aldi ve ortaya
320 sayfalik bir ¢izgi roman ¢ikt1. Her sayfada ortalama 3-4 panelin
bulundugunu bir sayfa diizeninden bahsedebilirim. Bu da kitap
i¢in yaklasik 1200 panel ¢izdigim anlamina geliyor. Her panelin

taslak, eskiz, ¢izim ve tonlama asamasindan gegtigini sdylemek
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isterim. Bunun ardindan diizeltmelerin de yapildigini hesaba
katarsaniz ¢izim asamasinin 3 yil siirmesinin nedenleri daha iyi

anlasilabilir.

Nutuk’u ¢izgi roman diline aktarirken en zor kisim bir
yandan igerige sadik kalirken bir yandan da siiriikleyici bir gorsel
akis olusturmak oldu diyebilirim. Ayn1 zamanda ¢izimlerimin
zamanin sartlarina ve okurun beklentilerine uygunlugu da ¢ok
onemliydi. Ornegin Nutuk un bir béliimiinde Atatiirk sdyle diyor:
“Araglara atladik ve Erzurum’a gittik.” O donemde Atatiirk
ile kimlerin Erzurum’a gittigi, giderken hangi araclarla nasil
bir yoldan gectigi ¢izgi romanin gorsellestirme siireci i¢in ¢ok
onemli. Ayn sekilde Erzurum’un o donemdeki mimarisi, silueti,
calistiklar1 ortam ve karakterlerin kiyafetleri de okuyucunun
gorsel akistan kopmamasi i¢in énemli konular. Nutuk’un ¢izim
siireci, iste bunun gibi nedenlerle bol yazismali, arastirmali ve
tartismali ilerledi. Bu noktada sevgili Senem Kale’ nin hakkini da
vermem gerek. Clinkii ¢izimler konusunda her bagim sikistiginda
basvurabilecegim g¢aligsmalar1 yapmasaydi bu kadar nitelikli bir

sonug elde edemezdik.

Umariz bu 6liimsiiz eser, yeni nesillere ilham vermeye
devam eder ve ¢izgi romanimiz daha ¢ok okurun Nutuk’la
tanismasina firsat yaratir. Boylece nereden gelip hangi zorluklari
yenerek bugiinlere geldigimizin bir kez daha hatirlamis ve

hatirlatmis oluruz.
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Kopek Balig1 Hugo Hazine Pesinde

Kopek baligi Hugo, bir mercan resifinde yasiyordu.
Bu kiictik resif kopek baligi, arka arkaya dizilmis alt1 adet siit
kutusu uzunlugundaydi. Tiim resif kopek baliklari, balik yerdi.
Kopek baligt Hugo harig... O, daha ¢ok deniz hiyarlarimi ve

deniz ¢ayirlarini tercih ederdi.

Tim resif kopek baliklarinin iist ylizgeclerinin ucunda
beyaz bir leke vardi. Kopek baligi Hugo’nun yiizgecinin ucu
harig... Onunkisi yesildi. Diger resif kopek baliklari, Hugo’yu
giiliing bulurdu. Bunedenle de kimse onunla oynamak istemezdi.
Kiigiik kopek baligy, lizgiin ve yalniz bir sekilde ytlizer dururdu.
Yiizdiigi yerlerden birinde imparator melek baligi1 Napolyon’la
karsilasmisti. Napolyon, bir siit kutusunun yalnizca yarisi
kadardi. “Birlikte bir korsan hazinesi arayalim mi?” diye
sordu Hugo. Napolyon coskuyla: “Elbette!” diye cevapladi ve:
“Nerede arayacagiz peki?” diye sordu. “Aciklardaki denizin
derinliklerinde!” dedi Hugo.

Hemen yiizmeye basladilar. Kiigiik imparator melek
balig1, yilizgegleriyle cokga yol aldiktan sonra ardina bakt.
Artik resifi goremiyordu. Simdiye degin resiften bu kadar
uzaklasmamisti. “Korkuyor musun?” diye sordu Hugo.
“Hayir, sen yanimdasin ya!” diye cevap verdi Napolyon. “Iste,
asagida!” diye aniden seslendi Hugo. “Eski bir korsan gemisi!”
diye bagirdi. Hemen dalisa gectiler. Hugo, kaptan kamarasinda
hazineyi aramaya basladi. Napolyon, eskimis diimenin
altindan yiizerek eskiden giilleler atan kirik dokiik olmus topun
uzerinden“kaydi. Daha sonra parcalanmis korsam bayraginin

uzerinde hamakta sallanircasina sallandi.
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Aniden batik korsan gemisinin lizerinde cekic basl
kopek baliklar1 dolanmaya basladi. Ceki¢ bash kopek baliklari,
her seyi yerdi ancak imparator melek baliklar1 en sevdikleri
yemekti. Napolyon, hazine arayisina oyle dalmist1 ki yaklasan
tehlikeyi fark etmemisti. Hugo onu uyarmak istedi. Ancak
korkudan tek kelime bile edemedi. Napolyon’un etrafindaki
cekic bash kopek baligi gemberi, gittikce daraliyordu. Az sonra
onu yiyeceklerdi. Hugo, tam da o an Napolyon’un iizerine
atild1 ve onu yutuverdi. Ceki¢ bash kopek baliklart bu duruma
cok ofkelendi. Hugo onlarin 6glen yemeklerini kapmisti. Ona
dogru seslendiler: “Bekle sen Hugo, bekle! Artik meniimiizde

sen varsin!”’

Hugo, ceki¢ bash kopek baliklar: tarafindan avlanmak
istemiyordu. Hele ki agzinda Napolyon varken! Top, onlar
kurtarabilirdi! Hugo, sert yiizge¢ darbeleriyle topun igine
saklandi. Ceki¢ bashi kopek baliklari, baslariyla ofkeli bir
sekilde topa tekrar tekrar ¢arpip duruyordu. Hugo, igeride
kuvvetli bir sekilde sarsiimaktaydi.

Kiictik kopek baligi, saklandigi yerden etrafi gizlice
gozetledi. Cekig bash kopek baliklarinin kafalari, topun agzina
sigmazdi. Burada, bu haydutlara kars1 giivendeydi.

Sonra top, birdenbire bliyiik bir glimbiirtiiyle ates aldi.
Icinden bir giille firlad1. Giillenin iizerinde de Hugo oturuyordu.
Yiizgecleriyle giilleye sikica tutunmustu ve bu sekilde mercan
resifine kadar geldi. Ceki¢ bashi kopek baliklari, Hugo’nun
ardindan ofkeyle firlayip onun pesine diismiislerdi.
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Hugo ve resifin diger sakinleri, yildirnrm hiziyla
mercanlarin  arasina saklandi. Avcilar gelmisti! Cekic
basli kopek baliklari, 6fkeden gozleri donmiis bir bicimde
mercanlarin arasindaki avlarini yakalamaya ¢alistyordu. Ancak
paylarina diisen, 6gle yemegi yerine kan iginde kalan burunlari
oldu. Karinlari ag bir sekilde okyanusun derinliklerine dondiiler.
Hugo, Napolyon’u dikkatli bir sekilde agzindan c¢ikardi.
“Seni kotii, aptal kopek baligi! Beni rahat rahat yiyebilmek

'7’

icin korsan gemisinin yanina gotiirlip tuzaga diisiirdiin!” diye
sOviip saymaya basladi Napolyon. “Ama ben... Ben yalnizca
istemistim ki...” diye kekeledi Hugo. “Beni yemek istemistin!
Tam da bunu istemistin sen!” diye lafa girdi Napolyon. “Artik
neden kimsenin seninle oynamak istemedigini biliyorum!”
diye bagirdi. Napolyon, diger imparator melek baliklarmin
yanina gitti. Hepsi kendi aralarinda hararetle konusuyordu.
Aralarindaki en yasli imparator melek baligi: “Kopek baligi
Hugo, giilleyle birlikte gilines 1sinlar1 kadar hizliydi!” dedi.
“Arkasinda onu takip eden yliz tane ag ¢eki¢ bash kopek baligi

',,

vardi!” diye devam etti aralarindaki en gen¢ imparator melek

balig1.

“Bekleyin bir dakika!” dedi Napolyon. “O zaman kopek
balig1 Hugo, beni yemek istemedi mi yani?” diye sordu. Yash
imparator melek baligi, hayretle cevap verdi: “Elbette hayir!
Seni kurtarmak istedi! Yoksa seni neden tekrar agzindan

cikarsin?”

Napolyon, bunu duyar duymaz Hugo’nun yanina gitti.
“Sen beni sahiden yalnizca korumak mi istedin?” diye sordu.
“Seni uyarmak istedim. Ancak sana bir sey olacak diye o kadar
korktum ki korkudanm“tek kelime edemedim. O nedenle’seni
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maalesef yutmak zorunda kaldim.” diye cevap verdi kiiciik
resif kopek baligi. “Tesekkiir ederim.” dedi Napolyon sessizce.
Hugo: “Tesekkiire gerek yok. Seni i¢ime alip saklayacak kadar
cok seviyorum iste!” dedi. Napolyon, Hugo’ya dehsetle bakti.
Hugo: “Korkma!” diye sakinlestirdi onu. “Oyle denir ya hani...”

diye devam etti ve Napolyon’u burnuyla nazik¢e diirtti.

“Korsan gemisini bulduk. Ancak hazineyi maalesef
heniizbulamadik.” diye yakindi Hugo. “Ben bir hazine buldum!”
dedi Napolyon, yiizli sevingten 1s1ldiyordu. “Nasil? Nerede?
Ne?” diye bagirmaya baslad1 Hugo, heyecanlanmisti. Napolyon
sevgiyle: “Seni buldum! Sen artik benim arkadasimsin!” dedi.
Hugo, yine tek kelime edemedi. Ancak bu defa sevincten
konusamiyordu. Duygulanmis bir sekilde yutkundu ve: “Gidip
hazineyi de bulalim m1?” diye sordu. “Tabii ki, hatta en iyisi
hemen gidelim!” diye coskuyla bagirdi1 Napolyon. Iki arkadas

hemen ylizmeye basladi.

Yazar: Andreas Diill

Almancadan Tiirkceye Ceviren: Meltem Kilig

Diizeltmen: Irem Tunay

Kaynak Metin: http:/geschichten-fuer-jungs.de/hugo-hai-
sucht-einen-schatz/, 03.02.2021.
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Kirpik’in Son Yazi

Kirpik, Pelin’den daha once aileye katilmisti. Pelin’in
ailesi, Pelin’in annesinin kendisine hamile oldugunu ilk fark eden
kisinin, siyah melez kopekleri oldugunu sik sik ona anlatirdi.
“Annenin yanindan hi¢ ayrilmamaya baglamisti.” diye anlatirdi
babasi.

Pelin dogdugundaysa Kirpik her gece kii¢iik kizin odasinin
kapisinin 6nlinde uyumaya baslamisti, kiiclik kiz kendi kendine
yemek yemeyi 6grenmeye basladigindaysa yere dokiilen her
kirintiy1 kuyruk sallayarak yalardi. Pelin de bu sebeple ¢ogunlukla
bilerek yere kirint1 diistiriirdii. Kopegin, minnettarligini géstermek
icin masanin altindan Pelin’in oturdugu bebek sandalyesinden
sarkan bacaklarina 1slak burnunu degdirmesi kiigiik kizin ¢ok

hosuna giderdi.

Kirpik artik yaslanmis, Pelin ise anaokuluna baglamisti.
Onceleri Kirpik’mn tasmasindan tutup onu gezdirmek Pelin’e ¢ok
zor geliyordu ¢iinkii Kirpik cogunlukla Pelin’in kii¢iik bacaklarinin
yetisemeyecegi hizda ilerliyordu. Fakat artik Kirpik, Pelin’in
hizina yetisemez olmustu. Birlikte anaokuluna yiirtirken kiiciik
kiz: “Geg kalacagiz, biraz hizlansana!” diye mizmizlantyordu ama
Kirpik daha hizli yiiriiyemiyordu. Yiirimek yerine ya arada bir
oturup mola veriyor ya da ¢isini yapiyordu. Bazen de her ikisini
ayni anda yapiyordu. Neticede kimse kopeklerin tam olarak ne
yapmak istediklerini onlar konusamadig1 i¢in kestiremez ancak
Kirpik’in kahverengi gozleri aslinda “Liitfen biraz daha yavas

yiirtiyelim!” der gibi bakiyordu.

Sicak bir 6gleden sonra, ailesi Pelin’ianaokulundan alirken
Kirpik da yanlamadaydi. Kaspik guinesin altmda dinleniyordu,
tasmasini anaokulundaki bisiklet parkinin demirlerinden birine

baglamislardi. Fakat diger giinlerden farkli olarak Kirpik, Pelin
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kapidan ¢iktiginda ayaga kalkip Pelin’in {izerine dogru kogmadi.
Sadece oturdugu yerden basini azicik kaldirip Giines’e dogru
bakti, 1siktan gozleri kamasmisti. “Kirpik’a karsi daha sabirli
davranmamiz gerekiyor.” dedi Pelin’in annesi. “O, artik yash bir
teyze gibi. Hizli hareket edemiyor, bedeni de iyice yaslandi.” diye
ekledi. Birlikte her zamankinden daha yavas adimlarla evlerine

dogru ilerlediler.

Ilerleyen giinlerde Pelin, kdpegi Kirpik’a c¢ok daha
sevecen davranmaya basladi. Sik sik bagini oksuyor ve Kirpik’in
hoslandigini bildigi i¢in kendi tabaginda bilerek ona artik yemek
birakiyordu. Yash kopekleri artik zamanini yastigina uzanip
uyuyarak gecirmeye baslamisti ve disar1 ¢cikmak i¢in ayakkabisini
giyen birini gorse bile sevingle kapiya dogru kosup gidenin
pesine takilmiyordu. Ancak hala Pelin’in masadan diistirdiigii her

kirintiy1 minnetle yemeye devam ediyordu.

Sicak bir yaz giiniinde Pelin’in babas1 Kirpik’1 kucagina
alip arabanin arkasina oturttu. Pelin’e doniip: “Ben simdi Kirpik’1
veterinere gotlirecegim, onu iyice bir muayene etsin. Bakalim
agrisi, s1zis1 var mi1?” dedi. Pelin “Bende sizinle gelecegim!” diye
seslendi. Veterineri Pelin de tantyordu. Sabirl, yuvarlak gozliiklii
ve kizil daginik sacl bir adamdi veteriner Servet Bey. Veterinerin
muayenehanesi o giin ¢ok sakindi, bu sebeple muayene sirasinin

kendilerine gelmesini ¢ok beklemek zorunda kalmadilar.

Babas1 yash kopeklerini kaldirip metal muayene masasinin
tizerine koydu. Kirpik muayene edilirken hi¢ direng gostermedi.
Yalnizca arka bacaklar1 birazcik titriyordu. Servet Bey oOnce
Kirpik’in gozlerini ve agzini muayene etti, sonra stetoskobuyla
kalbini dinledi. Son olarak da nazik¢e karnina dokundu, tiim
bunlar1 yaparken hi¢cbir yorumda bulunmadi. Pelin daha fazla
dayanamadi ve patladr: “Kirpik’in nesi var? Tekrar iy1 olabilecek

mi?" diye heyecanla, sordn, Bu sefu iizerine, Servet Bey alninda
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olusan kirisiklarla Pelin’e dogru egildi ve derin bir nefes alip:
“Kopeginiz simdilik iyi durumda ama artik ¢cok yasli. Bu ylizden
muhtemelen uzun yasayamayacak.” dedi. Pelin hem ¢ok sasirmis
hem de ¢ok {liziilmiistii. Kirpik onun arkadasiydi ve kendini
bildi bileli hep yanlarindaydi. Baska tiirlii bir durumu hayal
bile edemiyordu. Eve dondiiklerinde annesi ve babasi Kirpik’
kollarina aldilar ve Pelin’e: “Ne yapalim biliyor musun? Kirpik’1
olabildigince iyi ve rahat hissettirmeye ¢alisalim. Anlastik m1?”
dediler. O giinden sonra Kirpik’a her giin kocaman bir sosis

verdiler ve Pelin onun kopek yastigina oyuncak ayisini birakti.

Pelin, yaz sonu dogum giiniinii kutlarken evlerine bir¢ok
misafir gelmisti. Cocuklar evin i¢inde kosturup duruyor, ugan
balonlarla dans ediyor, tencerelere vurarak miizik g¢aliyor ve
cikolatali Opiliciik yarigmalar1 diizenliyorlardi. Kirpik, bu tip
zamanlarda artan pasta kirmtilarini yiyecegi i¢in ¢ok sevinirdi.
Fakat bu defa sepet yuvasinin i¢inde iyice yumulmus, sirtini
cocuklara donmiis vaziyette dinleniyor ve rahatsiz edilmek
istemiyordu. Pelin, artik kopegi icin iyice endiselenmeye
baslamisti ¢ilinkii Kirpik birka¢ haftadir hayatlarina daha az
katiliyordu.

Pelin’in annesi, bir hafta sonu elinde tuttugu ucan balonla
kanepeye oturdu. Balon mor renkliydi ve artik Pelin’in dogum
giintindeki canliligini yitirmeye baglamisti. Annesi Pelin’e usulca:
“Biliyor musun Pelin? Bu ucan balonu 6zel kilan sey aslinda
icinde bulunan hava. Balonun, i¢ine iiflenen o hava sayesinde
bir albenisi var. Eger icindeki hava olmasaydi bos bir kilifa
benzerdi.” dedi ve gozleri yasararak yutkundu. Pelin, annesinin
kollarina sokuldu ve birlikte uykuda kulaklar1 segiren Kirpik’1
izlediler. Annesi sozlerine su sekilde devam etti: “Bu durum tiim
canlilar i¢in ayni, bedenlerimiz sadece birer kilif. Bedenimiz

yaslanir ve bir noktadan sonra zayiflamaya baslar. Fakat i¢inde
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cok 0zel bir sey vardir, kimileri ona ruh der. Bir kimse 6ldiiglinde
sadece bedeni Sliir ama geriye o ¢ok 0zel sey kalir. Sadece onu

saran bir kilifi yoktur artik.”

Birkag¢ giin sonra Pelin, annesinin o giin elinde tuttugu
mor balonu merdivenin altinda, Kirpik’in yastigimmin yaninda
buldu. Pelin, kdpeginin yanina oturdu ve balonu alip kucagina
koydu, balonun i¢indeki havanin daha azalmis oldugunu fark
etti. Balon iyice kii¢iilmiis ve burusmustu ama i¢inde hala biraz
hava vardi. Pelin parmagiyla balonun i¢ine iyice bastirabiliyordu.
Balonun yiizeyi kuru ve 1likti. Bu esnada Kirpik, bagini Pelin’in
kucagina koymus, Pelin’in elini yaliyordu. Pelin birden bogazinin
diigimlendigini hissetti, gdzleri yasardi. Basini Kirpik’in karnina
koydu ve tiiylerini koklarken kopeginin yavas sekilde nefes alip
verdigini hissetti. Pelin, o sekilde uyuyakalmisti. Muhtemelen

babasi bir ara onu yatagina yatiracakti.

Bir hafta sonra Kirpik 6ldii. Bir ¢arsamba sabahi, Pelin
anaokulundayken... Babasi onu anaokulundan almaya geldi.
Evlerinin kapisinin oniine geldiklerinde babasi Pelin’e dogru
egilip basinm1 oksadi ve: “Kirpik bu sabah 6l1dii, simdi yastiginin
tizerinde yatryor ama artik kalbi atmiyor. O aramizdan ayrilirken
yanindaydim ve onu oksadim. Sadece birden nefes almayi
birakti.” dedi. Pelin ilk once hicbir sey hissetmedi. Sadece
babasinin soézlerini duydu ama bir anlam veremedi. Babasi
nazikge kiiclik kiz1 kucagina aldi, salona tasidi. “Yanina gitmek
ister misin?” diye sordu. Kiiciik kiz sessizce basiyla onayladi.
Birlikte Kirpik’in yastiginin dniinde oturdular. Siyah kopek,
hareket etmeden yatryordu ama her zamanki gibi degildi. Biraz
zaman gectikten sonra Pelin ona ne oldugunu anladi. Artik
Kirpik’in bedeninde enufak bir kipirdama yoktu. Nefes almiyor,
kulaklar1 artik segirmiyor ve bacaklar1 hareketsiz bir sekilde

Oylece uzaniyordu. Babasiyla birlikte Kirpik’in sirtin1 oksadilar.
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O an Pelin, 6niindeki yastikta hareketsiz yatmakta olan Kirpik’in,
o eski Kirpik olmadigini fark etti. Artik onu 6zel kilan sey yoktu,

aklina ugan balonlar geldi.

Ogleden sonra Kirpik’i bahgelerindeki biiyiik agacin
altina gomdiiler. Vedalasmak i¢in her biri gokyiiziine birer ugan
balon birakti. Ailesi sadik kopekleriyle gegirdikleri zamanlar i¢in
ona minnettardi. Artik evlerinde yerdeki kirmtilar1 yalayan biri
yoktu ama ¢ogu zaman Kirpik’in hala yanlarinda oldugu hissine
kapiliyorlardi. Kirpik bir sekilde hala onlarlaydi sanki.

Yazar: Tatuti (Oykiiniin alindig1 sitede takma ad olarak

kullanilmus.)

Almancadan Tiirkceye Ceviren: Aysenur Yavuz

Diizeltmen: irem Tunay

Kaynak Metin: (Cevrimig¢i) https://www.leselupe.de/beitrag/
as-letzter-sommer-134148/, 18.02.2021
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Hatira Cahisi

Karanlik ve biiyiik bir ormanin kuytu bir kosesinde bir
clice yasardi. Dogay1 ¢ok seven bu ciice, zamaninin biiyiik bir
kismini tarlada calisarak gegirirdi. insanlara kars1 biraz somurtkan
davranirdi ve icine kapanik biriydi. Kuliibesinin yakininda

yasayan biri yoktu ve az sayida gezgin ona ugrardu.

Giinler boyle gecerken bir aksam tekli koltugundai¢i gecen
clicenin kapist, siddetli bir sekilde ¢alindi. O da korkuyla yerinden
firlay1p kapiy1 agti. Kapiy1 agtiginda karsisinda uzun siire giineste
kalmaktan teni yanmis bir gezgin gordii. Uzerinde kocaman,
kahverengi bir rahip giysisi ve sirtinda biiylik bir sirt ¢antasi
vardl. Gezgin, ciliceye geceyi orada gecirip gegiremeyecegini
sordu. Ciice de kuskulu gozlerle bunun karsiliginda gezginin ona
ne verebilecegini sordu. “Param yok ama her soruya verecek bir
cevabim var.” diye yanitladi gezgin. “Verdigin cevaplarla kendime
hicbir sey alamam.” diye mirildandi ciice. “Ama senin bu sogukta
disarida uyumana da izin veremem.” diyerek konugu igeri davet
etti. Gezgin: “Cok naziksin.” dedi ve igeri girdi. “I¢ini yiyip bitiren
bir soru yok mu? Her soru benim i¢in kolaydir.” diye sordu ciiceye.
“Biiylik konusuyorsun.” dedi ciice, sakalin1 kasiyarak. Sonra
¢orbasin1 yudumlayan gezgine: “Uzun zamandir aklima takilan
bir soru var ama sen de bu soruyu yanitlayamayacaksin. Uzun
zaman Once hayatima gercekten anlam katan bir seyi unuttum
ve ne kadar ¢cabalasam da hatirlayamiyorum. Bu, ne olabilir ki?”
diye sordu. Gezgin alnini kiristirarak: “Bayagi zor bir soruymus.
Bir yanit vermeden once uyuyup dinlenmek istiyorum. Yarin
erkenden kalkip ormani bir giinde yiiriiyerek gegcmem gerckiyor.
Gitmeden Once sana bir yanit vermeye c¢alisacagim.” dedi.

Ciice, ertesi sabah erkenden gezgini uyandirdi ve hevesle
sorusunun cevabini istedi. Misafir ise uykulu bir sekilde esneyip
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ona dondii ve elindeki tohumu gosterip: “Bunun lizerine diisiindiim
ve Tanr1’ya cevabi bu tohuma koymasi i¢in dua ettim. Bu tohumu
ekmeli ve biiyiimesi i¢in ona iyi bakmalisin. Bir y1l sonra biiyiiyiip
cal1 olacak. Meyve verdiginde ise sorunun cevabini alacaksin. O
zaman tekrar gelecegim ve calidan bir tohum alip gotiirecegim.”
dedi. Ciice, basta gezginin onunla dalga gectigini sandi ama elinde
tohumun rengarenk parildadigin1 goriince bunun 6zel bir c¢ali
oldugunu anladi. Gezgine onu bahgesindeki en iyi yere ekecegine
ve iyl meyve vermesi i¢in her giin sulayacagina dair s6z verdi.
Gezgin de bunu onaylar bir bakisla: “Bu ¢ok iyi olur. Ilkbaharda
seni yine ziyaret edecegim ve sorunun cevabini alacaksin. Sana
bunun i¢in s6z veriyorum.” dedi. Ciice de bunun iizerine: “Sen de
tesekkiir olarak calinin bir tohumunu alacaksin. Ben de sana soz

veriyorum.” diye cevap verdi ve el sikisip anlastilar.

Ciice, verdigi soziinii tutmak i¢in hemen harekete gegti ve
parildayan tohumu bahgenin en giizel kosesine ekti. Her aksam
tarladaki isinden doniince ilk filizi yakinda goérebilmek umuduyla
toprag1 dikkatlice suladi. ilk iki ay boyle gecti ama tohum hala
filizlenmiyordu. Bunu goren ciice tohumun ekili oldugu yeri
oksayip: “Sen 6zel bir bitkisin, biiylimek istemez misin? Yaza ¢ok
az kald1!” dedi. Aklina aniden ¢ocuklarin biiyiimesi i¢in sOylenen
bir ciice sarkisi geldi ve onu tohuma soyledi. Diger giin tohumun
ekili oldugu yerde kiicticiik bir yesil yapragin filizlendigini gordii.
Ciice ¢cok sevinmisti ve bitkinin iyice biiyiimesi i¢in her giin sarki
sOylemeye karar verdi.

Her aksam uzun siiredir dinlemedigi veya sdylemedigi
sarkilar aklina geliyordu. Bunlar bazen neseli bazense hiiziinli
bir melodiye sahipti. Melodi nasil olursa olsun, sarki sdylemek
cliceyi mutlu ediyordu. Cali, sOylenen her sarkida bazen biraz
biikiilmiis bazense yukar1 dogru ve kalp seklinde yapraklar agarak
biiyliyordu. Ciice, bu yapraklari ¢cok begenmisti ¢iinkii daha 6nce
bdyle yapraklar1 hi¢ gérmemisti.
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Aylar gecmis ve sonbahar gelmisti. Cali, artik bir insan
boyuna gelmisti. Ciice, aksamlar1 hasadi tarladan getiriyor ve
calimin meyve verip vermedigini kontrol ediyordu ama c¢ali hala
meyve vermemisti. Bir gilin clice, i¢ini ¢ekti ve kendi kendine
bu durumun muhtemelen calinin baharda c¢ok uzun siirede
biliylimesinden kaynaklandigini diisiindii. Calinin biiyiimek igin
hala zamana ihtiyaci vardi. Bu yilizden her aksam genellikle gece

gec saatlere kadar sarkilarini soylemeye devam etti.

Ciice, bdyle caba gosterirken kis geldi ve ilk kar diistii. Hava
artik cok soguktu. Ancak cali sararmamis ve meyve vermemisti.
Ciice, caliy1 sicak tutmak icin bir kamp atesi yakmaya basladi.
Kendisi ise yatakta iisiiyordu ¢linkii sarki sdylerken o farkinda
olmadan ocaktaki ates soniip gidiyordu. Bu yiizden birkag¢ hafta
sonra ¢ok hastalandi ve disar1 ¢ikamayacak kadar halsiz diistii. Bir
zaman sonra iyilestiginde, kar neredeyse yeniden erimisti. Sevgili
calisinin nasil oldugunu gérmek i¢in aceleyle evden ¢ikti. Kar
ve don, ¢calinin dallarin1 kirmis ve ¢ali solup gitmisti. Geyikler,
calinin kalp seklindeki giizel yapraklarini yemisti. Geriye sadece
kuru bir kalinti kalmisti. Bunu goéren ciice, ac1 ac1 agladi ve
yiiksek sesle eski bir ciice agid1 yakmaya baslad1. I¢li sesi, tam
ti¢ saat boyunca ormanin derinliklerinde duyuldu. Yanaklarindan
kalin kalin gozyaslar siiziildii. Agidin1 yaktiktan sonra onu en
son soyledigi zamani ve daha fazlasini hatirladi. Act yliziinden
uzun zamandir hatirlayamadigi sey de zaten buydu.

O, aslinda onceden ciiceler tilkesinde iinlii bir sarkiciydi
ve kasabanin en giizel ciice kiziyla evlenmisti. Birbirlerini ¢ok
sevmiglerdi ama esi ilk dogumunda bebegi ile birlikte 6ldii.
Onlarin mezarinda bu agid1 yakti ve bir daha asla bagkalarinin
ontinde sarki soylemeyecegine dair yemin etti. Sehri terk etti,
ormana gitti. Ormanda Olmek istiyordu. Yosunlarin iginde
yattiktan sonra uykuya daldi ve yagmur taneleri ylziini
1slatincaya kadar uyanmadi. Uyandiginda kim oldugunu ya da
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nereye donecegini bilmiyordu. Ormanin diger ucunda bir ev inga

etti. Artik huzurluydu.

Ciice tiim bunlart hatirladiginda sessizlige biiriindii.
Yiiziinii yikadi ve ormanda giizel, piirtizsiiz bir tag aradi. Onu, 6li
calinin yattig1 bahgeye siiriikledi ve iizerine esinin adini kazidi.
Calinin kuru dallarim1 da giibrelemeye gotiirdii. Sonra dallarin
tizerinde, kii¢iik bir kabugun i¢inde parildayan bir tohum oldugunu
fark etti. Kisa bir siire sonra gezgin de donmiistii. Cilice onu
tiziintiiyle karsiladi. “Al, bu tohum senin. Calidan kalan tek sey
bu.” dedi. Sonra gezgine olanlar1 anlatmaya basladi: “Sevdigim
her seyi kaybettim. Artik benim i¢in 6nemli olan higbir sey yok.

"’

Bunu bilseydim sana neyi unuttugumu asla sormazdim!” Ciice
hickira higkira agladi ve yiiziinii ellerinin arasina gdmdii. “Soziinii
tuttun, bunun i¢in tesekkiir ederim.” dedi gezgin ve ekledi: “Elma
agacinin bu yil normalden farkli yapraklari oldugunu gérmedin
mi? Ve turplar da bu sefer farkl filizleniyor." Ciice saskinlikla
etrafina bakti. Gergekten de etrafindaki biitiin bitkilerin {izerinde
kalp seklinde yapraklar filizleniyordu. "Goriiyorsun ya!" dedi
gezgin, "Asktan geriye her zaman bir seyler kalir ve kalanlar
kendini etrafindaki her seye aktarir. Yakindan bakarsan, sakalinin
bile kalp seklinde uzadigin1 goéreceksin.” Ciice kendine bakti
ve ¢ekingen bir sekilde giiliimsedi. “Aman simdi canim!" dedi
gezgin, ciicenin elinden tuttu ve mutlu bir sekilde séziine devam
etti: "Benim i¢in de gilizel bir sarki sdyle, tipki ¢aliya sdyledigin
gibi!”

Yazar: Ohrenschiitzer (Leselupe Forum Yazari)
Almancadan Tiirkceye Ceviren: Yasin Atar
Diizeltmen: irem Tunay

Kaynak Metin: (Der Strauch der Erinnerung) https:/www.
leselupe.de/beitrag/der-strauch-der-erinnerung-94040/
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Dede Hasreti

Cocuklarin teselli hikayesi — Dede simdi cennette olsa
bile her zaman yakininizdadir

Dedesi ona “Isik teselli eder,” demisti. “Ve ben her zaman
sana yakin olacagim. Bunu asla unutma!”

Cocuk oOzellikle iizglinken ya da yalniz hissettiginde,
bu sozlere tutunurdu. Teselli, tavsiye veya yardim istediginde
ya da konusmak istediginde ise dedesine gidebiliyordu. Onu
ilgilendiren, komik buldugu veya yasantis1 hakkindaki her seyi
dedesine anlatiyordu. Bu ¢ok giizeldi! Ciinkii ¢ocuk dedesini her
seyden ¢ok seviyordu.

Dedesi o6leli iki ay olmustu ve ¢cocuk onu ¢ok 6zlemisti.
Oyle ki onu ne zaman diisiinse gogsiinde siddetli bir agn
hissederdi.

“Isik teselli eder. Ve ben her zaman sana yakin olacagim...”

Boyle zamanlarda kendisine defalarca dedesinin bu
sOzlerini hatirlatirdi ama bu so6zler her gecen giin hafizasinda
biraz daha sessizlesmeye basliyor ve dedesi biraz daha ondan
uzaklasiyordu. Ustelik cocuk, dedesinin yiiziinii bile artik dogru
diiriist hatirlayamadigin1 da fark etmisti. Dedesinin is yerinden
alacagi ona ait birkag fotograf ve obje onu hatirlatacak kadar
yeterli olur muydu?

Cocuk, tiim bunlar1 diisiindiigli i¢in o aksam uyuyamadi.
Pencerenin 6nilinde durdu ve gecenin karanliginda gokyiiziine
bakmaya basladi. Aydinlik bir geceydi. Yildizlar ona parliyor ve
el salliyordu. Acaba dedesi de cennette miydi? Belki simdi dedesi
onu gorebiliyordu ve belki de ona giiliimsiiyordu.
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Cocuk, “Seni unutmak istemiyorum,” diye fisildadi
geceye. Ve “Her zaman bana yakin olmalisin,” diyerek basini
sallad1.

“Iste bu yiizden simdi biraz sana dogru geliyorum.
Duyuyor musun dede?”

Cocuk pencereyi kapatti. Pantolonunu, ayakkabisini
ve onu sicak tutacak bir kazak giydi ve sessizce daireden ¢ikti.
Nereye gidecegini biliyordu.

Dedesi, “Sana her zaman yakin olacagim,” demisti. Ve onu
teselli edecek 1s1ktan da bahsetmisti. Burada, dedesinin bahsettigi
15181 gorebilecegi, 1518a yakin olabilecegi bir yer vardi.

Cocuk bisikletini garajdan ¢ikararak yola koyuldu.

Sokaklar sessiz ve karanlikti. Kiigiik kasabanin sakinleri
uyuyordu. Cocuk limana giderken sadece birkag kediyle
karsilasmisti. Burasi da karanlikti ve sadece kisa araliklarla
yanip sonen fenerden gelen 151k geceyi biraz daha aydinlik hale
getiriyordu.

Cocuk daha hizli pedal cevirdi. Once sahil sonra kasaba
ve en sonunda Hinterland lizerinde yiikselen deniz fenerine ulast.
Fenerin girisi kilitliydi ama bu 6nemli degildi. Isik oradaydi ve
rahatlaticiydi. Yarin ¢ok erken saatlerde deniz feneri bekgisinden
kendisiyle gelmesini isteyecekti ve sonra, evet, iste 0 zaman 1518a
¢ok yakin olacakti. Isiga ve dedesine...

Yazar: Elke Briunling

Almancadan Tiirkceye Ceviren: Semra Donmez
Diizeltmen: Semanur Oztiirk

Kaynak Metin: (Cevrimigi) https:/www.
elkeskindergeschichten.de/2017/11/15/sehnsucht-nach-
grossvater-und-der-trost-des-lichts/ , 04.04.2021
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Hediye Edilen Mucize

Minnettar olmak adina ¢ocuk dykiileri - yasama sansi

“Sana bir sey hediye edecegim!” dedi ¢ocuk, her giinkii gibi evin
oniindeki bankta oturup Ogleden sonraki hayatin olagan akigini
izleyen yash adama. Yagli adam biraz iizgiin, yorgun ve bir hayli de
diistinceli goriiniiyordu.

“Sen bana bir sey mi hediye etmek istiyorsun?” diye sordu. Ardindan
¢ocuga gililimseyerek attig1 bakis yiiziinii aydinlatt1 ve bir an igin
gozlerindeki harenin dans etmesine izin verdi.

Cocuk, bu soruyu basi ile onayladi ve sessiz kalarak ciddi bir ifadeyle
ona bakti. Bunun iizerine: “Bana ne hediye etmek istiyorsun ki?”
“Ve neden?” diye sormaya devam etti yash adam.

Cocuk yine tereddiit ederek:

“Bir mucize hediye edecegim sana! Ciinkii bugiin dogum giiniin,”
diye hizlica bir cevap verdi.

Yagsli adam ise giilerek:

“Bu gercekten de bir mucize olurdu. Ciinkii bugiin kesinlikle benim
dogum giiniim degil.” dedi.

Cocuk saskinlikla bagini kaldird ve:

“Degil mi? Ama tabii ki! Bugiin kesinlikle senin dogum giiniin. Ve
benim de,” diye cevap verdi yasli adama.

“Senin de mi?”

Cocuk yine basini “Evet” anlaminda sallayarak onaylamisti bu
soruyu.

“Gtizeeel!” dedi yasli adam basini sallayarak. Ve ardindan:
”Oyleyse seni tebrik etmeme izin ver!” diyerek elini ¢ocuga uzatt:
ve “Kag yasina giriyorsun?” diye sordu ¢ocuga.

Cocuk bu soruyu yayindan ¢ikan bir ok gibi hizlica cevapladi:
“1665!”

“1665 mi?” Yasl adam 6nce duraksadi, sonra giildii. O artik hi¢ de
diistinceli goriinmiiyordu.

“O zaman bayag1 bir yaslisin sen.”

154



Cocuk, adeta gurur dalgalanan bir sesle:
“Evet, degil mi? Epey giin birikti, 1665 giin!”

“Biiyiik annem hep her giiniin giizel ve ¢ok 6zel bir giin oldugunu,
diinyada oldugum ve saglikli oldugum i¢in de minnettar olmam

gerektigini sOyler.”

“Sen minnettar misin?”’

Yasli adam bu soru karsisinda bir an irkildi. Minnettar
miydi yoksa yasl olmaktan nefret ettigi icin her yeni glinii bir
yiikten baska bir sey olarak gérmiiyor muydu? Ustelik olagan yas
problemleri disinda sagligi ¢ok iyi durumda olmasina ragmen bdyle
mi diistiniiyordu gergekten? Acaba minnettar olmay1 hi¢ diigtinmiis
milydii? Hayiwr. Karist ve c¢ogu arkadasi bu diinyadan gogiip
gitmelerine ragmen o hala yasiyordu ve hayatiyla cebellesmekteydi.
Saglig1 da iyiydi. Bunun i¢in nankorliik etmek, gilinlerini huysuz
hatta sinir bozucu diistincelerle gecirmek ne kadar da kiistahga!
“Dogru” dedi nihayet yasli adam. “Bugiin beni aydinlattigin icin
sana minnettarim kii¢iik biiyticii. Ve bu harika dogum giinii hediyesi
icin de tesekkiir ederim.”

“Ama ben sana hentiiz hi¢bir sey hediye etmedim ki ve bu kesinlikle
bir mucize degil.”
“Elbette, az dnce ettin,” dedi adam giiliimseyerek.

“Haydi simdi seninle kag¢ tane dogum giiniim oldugunu hesaplayalim.
Oh, ¢ok fazlalar!”

Yazar: Elke Braunling
Almancadan Tiirk¢eye Ceviren: Selin ALKAN OEFLER

Diizeltmen: Semanur Oztiirk
KaynakMetin: (Cevrimici) https://www.elkesKindergeschichten.
de/2020/09/27/das-geschenkte-wunder/, 07,04,2021
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CMISLER



Biisra YAMAN (Ars. Gor. Dr.)

Lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini Ceviribilim
alaninda tamamlayan Biisra YAMAN, ceviriyle iliskili olarak tarih
yazimi, sosyoloji, politika ve toplumsal cinsiyet iist bagliklarinin
cocuk edebiyatiyla (olas1) etkilesimi ve/veya bu basliklarin tam
tersi yonde iliskilendirilmesi {izerine diisiinmeye, okumaya

meraklidir. Kirklareli Universitesinde gorev yapmaktadir.

Gokce AKGUL

2005 yilindan bu yana profesyonel anlamda illiistrator
olarak calismaktadir. Ozellikle ¢izgi roman, karakter tasarimi,
resimli kitaplar ve animasyon igerikleri i¢in farkli projelerde
cizer olarak yer almistir. Cesitli kurum, kurulus ve yaymevleri
icin 200'den fazla yayimlanmis eserin gorsel tasarimini ve
¢izimini gergeklestirmistir. Karakter tasarimi, arkaplan tasarimi,
story board tasarimi c¢aligmalarinin yaninda yazdigi ve ¢izdigi
¢izgi roman kitaplar1 bulunmaktadir. 2005 yilindan bu yana
yazdig1 ve resimledigi kitaplar 6 ayri1 dilde ve pek c¢ok farkl
tilkede yayimlandi. Yazdig1 ve ¢izdigi 4 ¢izgi romanin yaninda
yayimlanmis olan dort ayri ¢izgi roman projesinde de ¢izer olarak
yer almistir. Kadikdy'de bulunan atélyesinde egitim, animasyon,
¢izgi roman ve reklam igerikleri konusunda ¢aligmalarina devam

etmektedir.
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Isilay SCHMIDT (Ogr. Gor.)

Isilay Schmidt, 1986 yilinda Uskiidar'da diinyaya gelmistir.
Marmara Universitesi Alman Dili ve Edebiyati boliimiinden
mezun olduktan sonra, almis oldugu pedagojik formasyon ile
birlikte (6zel okullarda) 6gretmenlik yapmistir. Meslegine ve
¢ocuklara olan sevgisinin de destegiyle Marmara Universitesi
Almanca Ogretmenligi boliimii yiiksek lisans programina dahil
olup, halihazirda ayni1 kurumda 6gretim gorevlisi olarak gorev

almakta ve kendini gelistirme seriivenine devam etmektedir.

Melisa Aysegiil CAL

[zmir’de dogdu. Lisans egitimini Karsilastirmali
Edebiyat, yiiksek lisansini Dramatik Sanatlar Boliimiinde
dereceyle tamamladi. Lisans egitimi sirasinda Budapeste’den ve
Almanya’dan egitim burslar1 kazandi. Yurti¢i ve yurtdisindaki
yaymevlerinde diizeltmenlik, redaktorliik, cevirmenlik yapti. Tlk
inceleme yazis1 Cumhuriyet Kitap Eki’nde yayinlandi. Cesitli
dergilerde elestiri ve inceleme yazilar1 yazdi ve yazmaya devam
etmektedir. Egitim koordinatdrliikleri, kurum bagkanliklar1 gibi
gorevler iistlendi. Universitelerde dgretim gorevliligi yapti. Ug
dilde yeminli terciimanlik ve Iletisim Bilimleri alaninda doktora
yapmaktadir. Masallar ve psikanaliz iizerine ¢alismaktadir.
Su anda 6zel bir kurumun okul 6ncesi yabanci diller birim
baskanlhigini yiiriitmekte ve ¢ocuklara yonelik masallar kaleme

almaktadir.
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Merve HATIPOGLU (Ogr. Gor.)

Lisans egitimini istanbul Universitesi Ingilizce Miitercim
Terclimanlik Boliimiinde tamamlamistir. Mezun olduktan sonra
birka¢ yil teknik g¢eviri ile mesgul olmustur. Ayrica ¢ocuk ve
genglik edebiyati ile tiyatro metni ¢evirisi alanlarina ilgisi vardir.
Okan Universitesi Ceviribilim Béliimiinde yiiksek lisans egitimini
tamamlarken tezini ¢gocuk edebiyati ¢evirisi odaginda yazmstir.
Uluslararas1 6grenciler i¢in akademik yazma kitab1 ve tiyatro
metni gevirileri mevcuttur. Istanbul Universitesi Ceviribilim
Boliimiinde doktora egitimini siirdiirmektedir. Calisma hayatina

bir iiniversitede dgretim gorevlisi olarak devam etmektedir.

Mustafa TUNCEL

Calisma hayatina lise Felsefe Grubu 6gretmeni olarak
basladi. Kisa siiren bu donemin ardindan otuz ii¢ yil TRT'de
Muhabirlik ve Haber Yoneticiligi yapti. Emekli yasamin
Antalya'da siirdiirmekte. Degisik eriskinlik donemlerinde
okunabilen, bazilar1 da ozellikle ¢ocuk ve geng¢ okurlar igin

tasarlanan romanlar yazdi.

Necdet NEYDIM (Prof. Dr.)

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ceviribilim
Boliimii 6gretim iiyesidir. Almancadan yaptig1 ¢cocuk edebiyati
cevirileri, alana doniik arastirma c¢alismalari, ozglin Gykii
ve romanlart bulunmaktadir. CIKEDAD (Cocuk Ilkgenclik
Kiiltirti ve Edebiyati Arastismacilar1 Dernegi) ve CAM (Cocuk
Arastirmalari Merkezi) kurucu baskanidir. Cocuk haklari, cocuk

thmal ve istismarini 6nleme goniilliistidiir.

159



S. Zehra Akarvardar KOCAK

Istanbul Medeniyet Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii doktora Ogrencisidir. Istanbul Universitesi Fars
Dili ve Edebiyati Bo6limii’'nden derece ile mezun olup ayni
universitenin Felsefe Bolimii ¢ift anadal programindan mezun
olmaya da hak kazanmistir. Yiiksek lisans egitimini Fars Dili
ve Edebiyati Boliimii’'nde tamamlayan yazar, doktora ¢alismast
icin Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nii tercih etmistir. Doktora
tezinde Fars¢adan Tiirk¢eye terciime edilen “Terciime-i Seh-
name-i Firdevs1” adli eserin nesrini hazirlamaya devam etmekle
birlikte “Istanbul Medeniyet Universitesi-Tiirk Dili ve Edebiyati
Lisansiistii Ogrenci Sempozyumu”nda eserin kiiltiirel unsurlarin

tercimesi yoniiyle degerlendirildigi bir bildiri de sunmustur.

Sehnaz HELVACILAR

Istanbul’da dogdu. Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati mezunu. Ozel Yiizyil Isil Lisesi, ardindan Alman
Lisesi ve son olarak 2003-2021 aras1 Ozel Saint Joseph Fransiz
Lisesi’nde 6gretmen olarak calisti. Ayrica NHKM Kitap Okuma
Grubu Yiritiiciiligli ve Gergedan Yayinlariin editorliigiinii

yapmaktadir.
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