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Onsoz

Merhaba,

Sozelti, tam bir y1ldir yaym hayatinda ve bu bir yil i¢inde
bu sayiyla birlikte dordiincii saytya gelmis oluyoruz. Sayilar az
ya da ¢ok olabilir ama boylesi bir popiiler bilimsel bir dergiyi
teklemeden buraya getirmek bile onemli. Alanda calisan veya

alana ilgi duyan arkadaglarin katki yapma istekleri mutlandirici.

Ergen edebiyatindan masala uzanan bir ¢izgide dosya
konularimiz oldu. Bu konularda ¢eviri ve telif birgok dosya geldi
elimize. Dosyalarin ¢oklugunun yani sira nitelikli igerilerinin
olmasi alanda 6ncii ve yeni pencereler acan ¢alismalarin varligiyla
gerceklesti. Ancak su gercegin altimm ¢izmeden gecmemek
gerekiyor. Tiirkiye’de hala ¢cocuk ve genclik edebiyati gercek bir
arastirma alani olmay1 beceremedi ve bu alanda yapilan ¢alismalar
sadece didaktik icerikli, egitim bilimsel ¢alismalar. Bu nedenle
dergimizin makalelerinin 6nemli bir boliimii ¢eviri. Bizler yeni
pencereler agmak, arastirmacilara yeni bakis agilari sunmak, alana
ilgi duyanlar1 da evrensel bilgilerle donatmak diisiincesiyle bu
calismalar1 gergeklestiriyoruz ve bu cabamiz bitmeksizin devam
etsin istiyoruz. Bu yil boyunca desteginizi hi¢ eksik etmediniz.
Miitesekkiriz. Hep devam etsin.

Bu sayimizda fantastik ve distopya TUzerine yapilmis
calismalart yayimliyoruz. Muhtemelen bir sonraki sayimizda da

bu konu devam edecek.

Arastirmalariyla bize destek olmak isteyen arkadaglar
sadece dosya konusunda degil, farkli konularda aragtirmak
calismalarin1 gonderebilirler. Bu konudaki Olgilitiimiiz basta
yayimladigimiz manifestoda bulunmaktadir. Calismalarinizi

bekliyoruz.



Saymin gerceklesmesinde emegi gecen arkadaslarimin
hepsine goniilden tesekkiir ediyorum. Onlar olmasaydi bu
calismalar gerceklesmezdi.

Sizlere mutlu, saglik i¢inde bir y1l diliyorum. Gelecek y1l

hepimize umut ve giizellikler getirsin.

Sayg1 ve sevgilerimle

Necdet Neydim




Bu Sayimizda

Sozelti Cocuk ve Genglik Edebiyati Dergimiz’in dordiincii
sayist siz kiymetli okurlarimiz i¢in yayimlandi! Bu sayimiz 2021
Aralik ve 2022 Ocak ay1 olarak karsimiza ¢ikiyor; boylece hem
yilin son sayisit hem de gelecek yilin ilk sayis1 olma 6zelligini

tastyor.

Dordiincli  sayimizin  dosya konusu “Fantastik ve
Distopya” olarak sunuluyor. igerisinde 6 6zgiin yazi, 3 makale
gevirisi, 1 kitap tanitimi ve degerlendirme yazis1 ve 3 oyki

gevirisi yer aliyor.

Ozgiin arastirma ve degerlendirme yazilartyla baslayan
dergimizde arastirmacilardan ilk olarak karsimiza ¢ikan Ferhan
Oztiirk, kaleme aldigi “Distopya ve Genglik Edebiyatmin
Kesisim Kiimesindeki Diinya” adli ¢alismasiyla dosya konumuz
tizerine ufuk acgic1 bir yazi sunuyor. Ardindan Manuela Volz, ele
aldig1 “Her Sey 'Fantastik' Midir? Fantastik Cocuk ve Genglik
Edebiyat1 Tiirline Yonelik Tanimlayict Bir Yaklasim” baslikli
yazisi ile fantastik edebiyata dair tanim ve Ornekler iizerine siz
okuyucularimizi besleyecek onemli bilgiler sunuyor. Sibel Giirsoy
“Utopya Yukari, Distopya Asag1” ve Fatma Yiicel Ding “Fantastik
Tiirde Siirsel Bir Hikaye Olan The Gruffalo’nun Sessel Ozellikleri
Acisindan Karstlastirmali Bir Ceviri Elestirisi Denemesi’ baslikl
yazisi ile yine dosya konumuz lizerine farkli bir bakis acisi
kazandiriyor. Devaminda Biisra Yaman’in kaleme aldig1 “Ceviri
Cocuk Romanina Uzanan ‘Fantastik’ Yol” calismasiyla ¢ocuk
edebiyati romanlarinda fantastigin kapilar1 aralaniyor. Boliimiin
sonunda ise Merve Hatipoglu “Roald Dahl’imn Charlie’nin
Biiylik Cam Asansorii Romaninin Tiirkge Cevirilerinin Yeniden

Ceviri Varsayimi Cercevesinde Karsilastirmali Coziimlemesi”

II



bashikli keyifli yazisiyla, bir fantastik edebiyat ornegini ¢eviri

degerlendirmesi agisindan ele alarak sizlere aktariyor.

Dergimizin ikinci boliimiinii olusturan makale gevirileri,
cocuk ve genclik edebiyati alaninda gergeklestirilen Snemli
aragtirmalar1 barmdiriyor. Tugge Oren’in “Distopya”; Cagla
Konuk’un “Harry Potter ve Siradanin Sira Disilig1” ve Riiya
Tungel’in “Cocuk ve Genglik Edebiyatinda Metinlerarasilik™
baslikli makale cevirileri Tiirk¢eye kazandirilarak alana katki

sagliyor.

Kitap tanimi boliimiinde “Almanya’daki Cocuk Kitabi
Piyasasinda ‘Fantastik’ Tiirtine Dair Yenilikler: Barbara Rose’dan
Das Biicherschloss - Das Geheimnis der magischen Bibliothek
(2021)” baglikli tanitim ve degerlendirme yazisi ile Manuela Volz

konugumuz oluyor.

Dergimizin son bdliimiinii ise ¢ocuklar i¢in Burak
Ozkaracahisar’mm “Momotaro’nun Macerasi; Hatice Inci’nin
“Prensesi Kurtarmak Isteyen Ejderha” ve Tugce Oren’in “Alabalik
Habercisi” basliklt Almancadan Tiirk¢eye kazandirmis olduklari

Oykii cevirileri olusturuyor.

Ne mutlu bize bir yillik bir dergi olduk ve simdi dordiincii
sayimizi sizlere sunuyoruz. Bu yolculugumuzda bizimle yiiriiyen,
bizi takip eden, fikirler ve goriisler sunan biitiin okuyucularimiza

gontilden tesekkiir ediyoruz.

Yine bu sayimizda emegi gegen tiim arastirmacilarimiza,
cevirmenlerimize ve editorlerimize tesekkiir ediyor ve siz kiymetli

okuyucularimiza keyifli okumalar diliyoruz.

Iletisim ve Planlama Ekibi
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YAZILAR



Distopya ve Genglik Edebiyatinin Kesisim Kiimesindeki
Diinya
Antilop ve Flurya

Ferhan Oztiirk

Gilinlimiizlin yazarlar1 ve okurlari tarafindan tercih edilen
ve sevilen anlati tiirlerinden olan Distopya’nin bu konuma
ulagsmasinda bircok Onemli faktér vardir. Yazarlar acisindan
distopya heniiz olmamis olanin seyrini deneyimleyebilecekleri
bir uzam saglamakla' beraber ayni1 zamanda bugiiniin diinyasini
elestirebilme imkani*> da sunmaktadir. Bu olanaklarin yaninda
¢ogu zaman edebiyatin kendisinin de alt tiirleri iizerinden bir
ogreticilik islevine araci olabilmesi, gergek bir iletisim ortami
saglamasi® ve hatta kimi algilarin* ¢ikis noktasini olusturabilmesi
nedeniyle de yazin ve distopya beraberce islevsel agilimlar
saglamaktadir. Bu yaz1 Distopya’nin genglik edebiyat1 acisindan
cazip olabilecek bazi 6zelliklere sahip oldugunu iddia etmektedir.
Bu 6zellikler distopik anlatiy1 yazininda siklikla kullanan ve ana
akim diinya edebiyatin énemli temsilcilerinden Kanadali yazar
Margaret Atwood un Antilop ve Flurya adli roman1’ iizerinden
incelenmistir. Bu sayede toplumsal olana dair nasil bir elestiri
ve gelecek ongoriisii ortaya konuldugu irdelenmis ve bu eserin
genclik edebiyati kapsaminda degerlendirilebilecegi iddiasi

delilleriyle ortaya konmaya calisilmistir.

1 Kuznicki, s. 129.

2Ae.,s. 121.

3 Altun, s. 26.

4 Ogretmenlerin cocuk ve genglik edebiyatini egitici ve dgretici yonii agir
basan edebi eserler olarak gorme egilimlerine dair bkz. M. Tiirkyilmaz, s. 917.
5 Buromani ile M. Atwood distopya tiiriiniin temel karakteristigi olan bilimsel
motifi psikolojik ve duygusal olan ile harmanlamis ve kendi tarzini ortaya
koymustur. Bkz. Kuznicki, a.g.e. , s. 127.



S6z konusu romanin anlati atmosferine girmeden Once
degerlendirilmesi gereken 6nemli bir sorunsal vardir ki o da
genglik edebiyatinin gergevesini belirlemektir. Bu konuda birgok
fikir ayrilig1 olsa da ortak olan mesele genclik edebiyati taniminin
merkezinde yas faktoriiniin kilit rol oynamasidir. Kimilerine gore
19-40 yas arasi kitle geng yetiskin olarak tanimlanirken® kimilerine
gore de 15-24 yas arasi insan tanimi1’ on plana ¢ikmaktadir. Yas
meselesinde oldugu gibi genglik edebiyati taniminin kendisi
de degiskenlik gostermektedir. Buna gére modern hayatin bir
yansimasi olarak ruhsal olgunlagma yetigskin donemin sinirlarini
belirsizlestirmekte hatta bu siire kimi kisilerde hayatin olduk¢a
ge¢ donemlerine kadar uzayabilmektedir.® Benzer sekilde genglik

edebiyati tanim1 baskaca parametreler de igermektedir.

Buna gore, “gencler i¢in... gencler tarafindan... hem gengler
hem de yetiskinler tarafindan okunan bazi eserler” bu tanima
girebilecegi gibi “gencligin zevk aldig1 konular1 kapsayan
eserlerin tiimii” olarak da diistiniilebilir. Boylesi eserlerde anlatici
kendi ge¢misinin muhasebesini ge¢mis zaman anlatimi {izerinden
yapmaktayken ayni1 zamanda simdiki zaman kullanimi ile de geng
olmanin kirilgan dogasina ve donemine atifta bulunur.! Hatta
yetiskin edebiyat Orneklerinde de kimi kahramanlar ge¢mise
giderek yasananlarin birer degerlendirmesini yapar ve yeni
farkindaliklar gelistirirler. Genglik edebiyatinda da benzer temalar
goriilebilir. Dolayisiyla anlaticinin yasi belli bir eseri sadece
yetiskin ya da genclik edebiyati olarak tanimlamak i¢in yeterli bir
Olciit olusturmaz. Bu nedenledir ki genglerin kendilerinden bir
sey bulabildikleri ve su ana odaklanan bir anlatici ile ge¢gmisini
degerlendiren bir kahramanin hikayesinin ¢cagdas genclik edebiyati

6 Tilghman, s. 10.

7 Neydim, s. 15.

8 Tilghman, s.11.

9 Neydim, s. 15.

10 Tilghman, s. 10-11.



olarak anlasilabilecegine vurgu yapilabilir.!" Kuskusuz bir eserin
kendini geng hissettirmesinde kullanilan mizahi ve alayci dilin de
etkisi olacaktir'?; zira yasananlarin anlamlandirilmasinda mizahi
bakis agis1 ve dilin insan algisinin derinlerine niifuz edebilme

giicii oldukca yiiksektir.

O halde genclik edebiyatinda distopyay1 bu islevsellige
ulasmada daha tercih edilir bir tiir olarak ortaya koymanin
delilleri nasil ortaya konabilir? Distopya’nin konusunu temelde
toplumsal zayifliklardan aldigin1 diisiinmek yanlis olmaz.
Boylece distopya bu tiir toplumsal sorunlarin ¢ikis noktalarina
daha dikkatlice bakabilmek i¢in islevsel bir uzam saglamis olur.
Anlatidaki kahramanlar {izerinden derinlikli bir farkindalik ve
yasantilama duygusu saglanmis olur. Betimlenen toplumsal
hayat 6zellikle gen¢ okuyucunun giinliik hayati agisindan benzer
ozellikte olabileceginden s6z konusu anlati kendine sadik
ve ilgili okurlar bulmakta sikinti g¢ekmeyecektir.!* Genglerin
kendilerine oldukc¢a yakin bulduklar1 bdylesi distopik anlatilarda
betimlenen karamsar ve olumsuz toplumsal hayat yine de bir
umut barindirmaktadir; ve bu umut kendini metin ile 6zdes
hisseden gen¢ okurun fark olusturabilecegini idrak etmesiyle
sekillenir. Ayrica distopya edebiyatinda ¢evresel kosullarin
neden olabilecegi kiiresel sorunlar siklikla islenen temalardandir.
Bugiiniin gengleri de zaten ¢evre sorunlarmin yikici etkilerinin
goriildiigii olaylar ister bizzat ister teknolojinin sagladig1 uzagi
yakinlastirma olanaklar1 nedeniyle tecriibe etmektedirler. Bunun
yaninda teknolojinin insan hayatin1 doniistiirmesi, ¢esitli izleme
ve gozetim sistemlerinin hayatlar: siirekli takip etmesi ve insan
biyolojisini ilgilendiren politikalarin etkilerinin olas1 sonuglari
genclerin hayatin1 yakindan ilgilendirmektedir.

11 Ae.,s.15.
12 A.e., s.36.
13 Wynne, s. 14-19.



Dolayisiyla, bu konularin arka plani olusturdugu anlatilar
ve benzer kosullar1 deneyimleyen anlaticilar genglerin kolaylikla
0zdesim kurabilecekleri nitelikler olmaktadir. Zaten yapilan
bilimsel arastirmalar da bu ilginin sebeplerini bu o6zdeslige
baglamaktadir. Boylece farkli sartlarin (savag gormemis ve
zorluklarin1 yasamamis) nesli olan bu gencler yetiskinlerden
farkli olarak diinyanin sorunlarina daha farkli gozle bakabilme

imkani bulmaktadirlar.'

Distopya edebiyatinin genglere sicak gelmesinin bir
baska nedeni de didaktik metinler olmayislar1 ve bir anlamda
olgunlagsmay1 sembolize etmeleridir. Yetiskinlere yonelik icerige
kiyasla distopik anlatilar yetigkinlerin sisteme teslim olmus
yanlarmi ve i¢inden c¢ikamadiklari ¢ikmazlar1 daha basaril
betimlemekte ve genglerin bu tabloyu daha gergekei ele alarak
degerlendirebilmelerini saglamaktadir. Bunu yaparken de salt
ahlak¢1 ve Ogretici olmamay1 da basarabilmektedirler.”” Ayrica
genclik edebiyatinda distopya tiiriiniin tercih edilmesinin sebepleri
arasinda ¢ocukluk donemi masumiyetinden genglik donemi
olgunlagsmasina gecisi ve farkindalik gelisimine olan katkisini
basariyla betimleyebilmesi sayilabilir.'® Bu gegiste onemli rol
oynayan ask liggeni meselesinin'” genglik edebiyatinda siklikla
kullaniliyor olmasi1 hem distopya anlatisinin dinamiklerinin
sekillenmesinde hem de kahramanlarin kendilik bilinglerinin

olusumunda 6nemli katkilar saglamaktadir.

O halde yukarida sunulan delillerin 1518inda Antilop

ve Flurya romanini nasil konumlandirmak gerekir? Margaret

14 Finnsson, s. 4-22.

15 Ae.,s. 8.

16 Ae.,s. 19.

17 A.e.,s. 16. Romanda benzer bir ask ticgeni Jimmy-Antilop-Flurya arasinda
mevcuttur ve olaylarin ¢oziilmesinde kilit rolii oynamaktadir.



Atwood’un 2003 yilinda yayimlanan bu romani bir yetiskin
tarafindan yetiskinlere yonelik yazilan bir edebiyat eseri
kapsaminda algilanmasina ragmen genclik edebiyatinin distopya
catis1 altinda degerlendirilebilmesine yonelik unsurlar1 da
blinyesinde tasimaktadir. Bu tliriin basarili bir temsilcisi olan
Margaret Atwood bu eserindeki anlat1 (ve geng anlatici Jimmy)
tizerinden 6nemli agimlamalar1 olan toplumsal elestirilerini ortaya
koymus ve hikayesinin merkezine ¢ocuk ve gengleri almistir. Bu
calismanin savundugu olgular1 metinsel referanslar {lizerinden
incelemeden dnce yazarin kendisinden kisaca bahsetmek faydali
goriilmektedir zira yazarin ruhsal biyografisi eseri sekillendiren
unsurlar icerisinde sayilmaktadir. Margaret Atwood gliniimiiz
edebiyat diinyasinda kendine saglam bir yer edinmis basarili bir
yazar olarak giiniimiiziin toplumsal gerceklerini iyi gézlemleyen
ve ¢ikarimlarin1 maharetli kurmaca ayrintilarla okura aktarabilen
¢ok yonlii bir yazardir. Yazinindaki katmanli anlatim ile mitlerden
ve bagka anlati tlirlerinden faydanmis ve metinlerarasi bir

yaklagim benimsemistir.

Dilin 6nemini goézler Oniline seren yaklasimi ve bu
edingteki ustaligi ile kimlik sorunsalini da dnemseyen bir yazar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir.!® Yazar, dili ve roman tlriini
ahlaki konular ele alabilecegi faydali araglar olarak gormekte
ve etik olana deginmemenin miimkiin olmadigini diisiiniirken
ahlak¢ilik yapmaktan da uzak durmaktadir.'” Romanin aragsal
yoniinden? faydalanirken insani anlama cabasini giizelleme
yaparak hedefinden saptirmamakta ve insanin karanlik
taraflarin1 da anlatisina dahil etmeye 6zen gostermektedir.?! Tiim

bunlarin yaninda da insana dair umudunu canli tutmaya gayret

18 Sipahioglu, s. 31-35.
19 Mead, 2017.

20 Wolmark, s. 159.

21 Raymond, s. 23-25.



gostermektedir.?> Atwood, Antilop ve Flurya ’da popiiler ve
cagdas anlat1 bi¢imlerini birbirine harmanlayarak distopya tiiriine
bir kazazede-kurtulan anlatisi, gerilim - aksiyon unsurlar1 ve
merkeze de romantik bir hikdye yerlestirmistir.> Ayn1 zamanda
kiiresel endiseler* barindiran bu roman varsayimsal (spekiilatif)
kurgu olarak tanimlanirken? romandaki olaylarin benzerlerinin
baska zamanda veya yerde yasanmis oldugu veya yakin zamanda
gerceklesebilecegine dair giiglii belirtileri olan olaylar biitiini
olarak gorildigi*® soylenebilir. Antilop ve Flurya romaninin
model aldig1 ornekler arasinda John Wyndham’in bilim fantazi
kitabir Triffidlerin Giinii, Jonathan Swift’in Gulliver’in
Gezileri, H.G.Wells’in Doktor Moreau’nun Adas1 ve Mary
Shelley’nin Frankenstein eserleri sayilabilir.?” Ayrica Atwood
okurlarim sasirtarak normalde distopik, eril ve bilimsel sdyleme
daha yakin goriilebilecek bir erkek kahramani ilk defa (kendisi
eserlerinde kadin kahramanlar tercih etmektedir) bu romaninda
baskisi yapmistir. Boylece kadin ve erkek her iki cinsiyetin de
toplumsal zararlardan uzak olmadigin1 géstermek ve psikolojik
magduriyetin cinsiyet 6tesi bir konu oldugunu ortaya koymak

istemesi iddia edilebilir.?®

22 Mead, a.g.e., 2017.

23 Bloom, s. 95.

24 Demir & Arvas’in tanimma gore bu roman kiiresel roman olarak
degerlendirilebilir. Buna gore boylesi bir roman kiiresel sorunlari ele alan,
distopik bakis agisina sahip, dilin daha sade ve anlasilir kullanildigi, kolay
cevrilebilen ve farkli cografyalarda eszamanli bir yaymlama stratejisi ile okura
ulasan metindir. Bkz. s.171.

25 Atwood, 2017, s. 18-19.

26 Bloom, s. 124. Bu yazinin diizenlenisi esnasinda Covid pandemisinin ilk
¢ikis iddialari arasinda laboratuvar kaynakli olusu ile romandaki kahramanin
oldiiriicii bir ilaci diinya niifusunu yok etmesi i¢in tasarlamasi oldukga
diistindiiriicti benzerlikler olarak algilanmistir (y.n).

27 S. Sipahioglu da tez calismasinda Antilop ve Flurya’dan modern bir
Frankenstein anlatis1 olarak bahsetmektedir. Buna gore hikdayenin temelinde
yanlis yonde ilerleyen genetik calismalarin kotlii sonuglart anlatilmaktadir.
Bkz. Sipahioglu, s. 70.

28 Sipahioglu, s. 1-6.



S6z konusu romani genglik edebiyati 6zellikleri izerinden
temellendirmeye gelindiginde karsimiza bir¢cok ortak nokta
¢ikmaktadir. Oncelikle romanm hikayelestirdigi olaylarda 6n
planda tutulan Jimmy, dahi arkadas1 Flurya ve sevdigi kiz Antilop
vardir. Birbirine yakin yaslarda olan bu ii¢ arkadas 6 yas ile geng
yetiskin donemlerindekihalleriyle betimlenirler. Her biriigerisinde
yasadiklar1 aile ve toplum igerisinde géormezden gelinmis ve
toplumsal sorunlardan nasibini almis karakterlerdir. Roman bu
yoniiyle genglik edebiyati kapsami igerisinde degerlendirilebilir.
Ileri teknolojinin hiikiim siirdiigii kapitalist ve ataerkil bir toplum
igerisinde sekillenen anlat1 simdiki ve ge¢mis zaman arasinda
gidip gelmektedir. Yer ve zaman muglak birakilmis olsa da
verilen ipuglarindan Amerika’nin dogu yakasinda bir yerde 1999
(kiiresel felaket beklenenden daha yakin gelmistir!) yili civarinda
dogdugu diisiiniilen Jimmy, yirmi sekiz yas civarinda dahi
bilim adami1 ve arkadas1 Flurya tarafindan tasarlanmis biyolojik
felaketin magduru ve diinyada yasayan tek insan olarak kalir.?’
Boylece Jimmy baska insanlarin varligina olan derin 6zlemini
fark eder. Bu durum Jimmy’nin igerisinde bulundugu cifte
biling durumu ile agiklanabilir.*® Jimmy, Kar Adami (kendine
yeni bir isim takmustir) olarak kendi icindeki 6teki ile kiigiik bir
toplum olmaya c¢alismaktadir ki bugiinkii varligin1 Jimmy oldugu
zamanlar1 degerlendirerek anlamlandirabilsin. Bu anlayis aslinda
benligin dziiniin toplumsallikta yattigi savini desteklemektedir.!
Kahraman Jimmy kendi ge¢misinin muhasebesini yaparken ayni

zamanda igerisinde yasadig1 toplumu da okurun idrakine sunar.

29 Bloom, s. 94.

30 Howells, s. 172.

31 Tek olan benlikte anlam iretilemezken diger nesneler bizleri
¢ogaltarak toplumsallastirir. Nesnelerin birbiri ile olan etkilesimi toplumu
doniistiirmekteyken doniisen bu toplum iginde ortaya ¢ikan iliskiler de
toplumdan bagimsiz olarak incelenemez. Sembolik Etkilesimcilik hakkinda
ayrintil bilgi i¢in bkz. Blumer, 2004, b.a.



Sozii edilen toplumun mekansal olarak ayristigi

gozlemlenmektedir. Insanlar Modiiller/Siteler ve Avam Diyari
adli iki farkli yerlesim alaninda yasamaktadirlar.’> Daha elit,
zengin ve zeki insanlar Modiillerde/Sitelerde yiiksek giivenlikli
ve etrafi gevrilmis olarak yasarken daha tekinsiz, sistem agisindan
tehlikeli ve ortalama halk Avam diyarinda ikamet etmektedir.
Modiillerde/Sitelerde hayat her manada steril ve tehlikesizdir.
Ust diizey insanlarin yasadigi bu yerlerdeki evlerin esyalari
dahi reprodiiksiyon mobilyadan olusmaktadir.*® Avam diyarinin
bu insanlar acisindan tehdit olusturmasi nedeniyle gilivenlik
gorevlileri modiillerden/sitelerden c¢ikilacagi zaman bireylere
eslik etmektedirler. Romanda modiillere/sitelere dair anlatim
daha az iken Avam Diyarma daha ¢ok yer ayrilmistir.

Buna gore Avam Diyari’'nda “kamu giivenligi saglam
degildi... Ayrica kesler, gaspgilar, dilenciler, deliler** bolca
vardir. Cocuklarin daha basibos oldugu bu yerde yapilan
eylemlerin tek gozeticisi ebeveynlerdir, giivenlik degil;*

‘Sira sira uzanan rengi solmus binalar, kiicliciik
balkonlu apartman daireleri, parmakliklara asilmis
camasgirlar, bacalarindan duman tiiten fabrikalar, tas
ocaklari. Herhalde ytiiksek 1s1l1 ¢6p yakma firini olan
bir seyin yanindaki dev ¢op y1gini... Neon 1siklartyla
bezeli bir sokaktaki barlar, kizlarin takildigi mekanlar
ve tarihi eser gibi goriinen sinema... Avam Diyari’nda
her sey dyle sinirsiz, dyle gecirgen, dyle niifuz edilir,
oyle ardina dek agik goriinliyordu ki... Sitelerdeki
inaniga gore, Avam Diyari’nda ticaret disinda ilging
higbir sey yapilmazdi: Zihinsel bir hayat yasanmazdi.

32 Zeka ve para kazanma hirsinin sekillendirdigi bu Modiiller yasam alanlart
olarak milliyet temelli degillerdir. Halbuki aidiyet adina milliyet duygusunun
onemli olusu ve ulus devletin bir nevi baba islevi gordiigiinden bundan yoksun
kalan bireyin ise aidiyet gelistiremeyecegi iddiasi igin bkz. Spiegel, s. 131.

33 Atwood, 2018, s. 47.

34 Ae.,s. 48.

35 A.e.,s. 98.



Ticaret yapilird1 ve bol bol sug islenirdi, o kadar.”®
Avam Diyar1’nin havasi “daha ¢ok ¢op” ve “hava temizleyici

2937

kulelerin*” azligindan dolay1 pistir ve bu nedenle de adeta bulasici

hastalik mikroplari ile kaynayan “dev bir Petri kab1™

gibidir.
Kisacasi, sitelerde yasayan Jimmy gibilerin “ne yapacagini, nasil

davranacagini™®® bilemeyecegi tekinsiz bir ortamdir.

Mekansal ayrismanin oldugu bu toplumda sinifsal ayrisma
dahad safhadadir. Insanlar biiyiik teknolojik sirketlerin biinyesinde
calisacak nitelikteyse Modiil/Sitelerde yasamakta ve cocuklar1 da
buradaki okullarda egitim goérmektedir. Bu ¢ocuklarin ise sayisal
ve sozel yeteneklerine gore okullara yonlendirilmeleri bireylerin
ayrisma diizeylerini ortaya koymak bakimindan 6nemlidir. Zeki
ogrencilere sahip okullara daha ¢ok imkanin sunulmasi alisildik
bir durumdur. Ogrenciler de bu ayrimi1 davranislariyla beslemekte
ve bir 6grencinin kendi okullarindan “olmadigini - iistelik agikca
hor gordiikleri bir okulda okudugunu — Ggrenince, onunla
ilgilenmeyi kesmektedirler. Kendi fakiiltelerinden o6grencilere
tirdes, geri kalan biitiin insanlaraysa tanimsizlar diyorlardi.”*
Universiteyi bitirdikten sonra da 6grenciler zeka seviyelerine gore
islere girmekte ve iist seviyede calisanlara iist diizey imkanlar
saglanmaktadir. Jimmy’nin kendisi ortalama zekaya sahip bir
kisi olarak zeki ebeveynlere ve dahiyane zeki bir arkadasa sahip
olmanin avantajlarini kullanarak iist diizey bir hayati hak etmese(!)
de nimetlerinden faydalanmaktadir. Bir taraftan da annesi Avam
Diyarina kagmis biri olarak “Jimmy gilivenilir degildi, giivenlik
riskiydi, lekeliydi™*! ve siirekli gozetim altinda tutulmaktadir.

Is vasaminda ise gizli ve tehlikeli baglantilar siki bir
36 A.e.,s.233-234.
37 A.e.,s. 330.
38 A.e.,s. 329.
39 Ae.,s. 234.
40 A.e.,s. 246.
41 A.e.,s. 218.
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sekilde takip edilmekte ve acimasizca cezalandirilmaktadir.
Ust diizey teknolojik gelismelerin ve buluslarin rekabet ortami
igerisinde siirdiiriilmesi nedeniyle sirketler arasi takip ve kontrol
had sathadadir. Jimmy’nin annesinin {ist diizey bilgilere sahip
biri olarak ka¢gmis olmasi nedeniyle Jimmy ve babasi uzun
siire takip edilmis ve sorgulanmislardir. Ozellikle Jimmy belli
araliklarla giivenlik gorevlileri tarafindan ziyaret edilmektedir.
Diger yandan arkadasi Flurya’nin babasi da bir suikaste kurban
gitmis goriinmektedir. Her ne kadar bir Avam Diyar1 {ist
gecidinden gegerken diismiis gibi gosterilse de oglu babasinin
bildigi seylerden otiirii 6ldiiriildiiglinii diistinmektedir. Vitamin
haplarinin igine eklenen hastalik yapici viriislerin varligini halka
aciklamay1 diisiinen babasinin satiglarin ugrayacagi zarar1 géze
almak istemeyen karanlik odaklarca susturulmus olma ihtimali
yiiksektir. Babasinin halka acilma niyetini bilen iki kisiden birinin
esi digerinin de arkadasi olusu Flurya’nin zihninde siiphelerin
onlarin iizerinde toplanmasina neden olur. Bu tespitlerin agikca
ortaya cikardig1 sey toplumda rekabet, giivensizlik ve kapitalist
anlayisin giinliik yasami derinden etkileyen kistaslar olmasidir.
Yakin ve ailevi baglar bu kistaslardan zarar gérmekte ve bireyler

birincil olarak bu kistaslarin golgesi altinda yasam siirmektedirler.

Bu toplumda ahlaki zaaflar da had safhadadir. Daha
uzak cografyadaki kiiciik yastaki ¢ocuklar ihtiya¢ sahibi
aileleri tarafindan insan tacirlerine satilmakta ve bir daha da
kendilerinden haber alinamamaktadir. Ozellikle kiz ¢cocuklarinin
porno endiistrisinin  sOmiirdiigli  goriintiileri  Jimmy’ nin
ve benzerlerinin ekranlarini doldurmakta ve onlarca defa
seyredilerek somiiriilmelerine katkida bulunulmaktadir. Jimmy ve
Flurya yaslarinda nice geng¢ ¢ocuk bu tarz sitelerin miidavimleri
arasindadir. Yaptig1 eylemin ahlakiligini hi¢ sorgulamamis olan

Jimmy bir giin bu sitelerden birinde gérdiigii kiz ¢ocugundan ¢ok
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etkilenir ¢ilinkii kiiciik kiz aniden “doniip kameraya, izleyicinin
gozlerinin igine bakti. .. Jimmy’nin gozlerine, i¢indeki gizli kisiye
bakti. O bakis seni goriiyorum, diyordu. Izledigini goriiyorum.
Seni taniyorum. Ne istedigini biliyorum.”* Bu bakisa muhatap
oldugunu diisiinen Jimmy gordiigli o kizi unutamaz ve daha
ileride bir giin o kiz oldugunu diisiindiigli Antilop ile karsilasir.
Antilop’u kendi amaglar1 i¢in kullanmak {izere izini siirlip
bulan Fluryadir ve zamaninda Jimmy’nin de ondan etkilenmis
oldugunun farkindadir. Antilop ile duygusal bir iliskiye giren

Jimmy i¢in bu kiz diger sevgililerinden ¢ok farkli ve 6zeldir.

Benzer sekilde Flurya da Jimmy i¢in gizemli bir kisilik
olmustur. Flurya’nin yikici niyetlerini ve gizli planlarini birgok
belirtiye ragmen fark edemedigi icin kendine kizmaktadir,
“Flurya’nin buzdolabi1 miknatislarindaki degisimden
bahsedebilirdi aslinda. Buzdolabt miknatislari, sahipleri
hakkinda pek ¢ok ipucu verir. Ama o sirada onlar iistiine pek
diisiinmiiyordu.”* Iste boylesi bir toplumda kisiligi sekillenmis
olan Jimmy kiiresel felaket sonrasi hayatta kalan tek insan olarak
kalacak ve insanlhigin1 karsilastiracagi kimseyi bulamayacaktir,
“Beyni bliylidii mii, yoksa kii¢iildii mii? Bilmiyor, ¢iinkii kistas
olarak kullanabilecegi bir baskasi yok. Siste kaybolmus biri
o. Etrafinda karsilastirmali degerlendirmede kullanabilecegi
bir sey yok.”** Bu siiregte Jimmy, Kar Adami olarak kendiyle
ilgili ice bakis gelistirerek davraniglarini degerlendirmektedir.

Kendini bir 6zne benlik* olarak degerlendirdiginde “biraz da

42 Ae.,s. 117-118. Oteki’nin yiiziiniin kisideki sorumluluk ve etik duygusunu
uyandirdigina dair yaklasimin tartisildigi eser i¢in bkz. Savkay, 2011, b.a.
Emmanuel Levinas’in insan yiiziiniin digerinde a¢iga ¢ikardigi sorumluluk
hissi ve bu his tizerinden kurulacak iliski bi¢imi i¢in kisinin kendi zayifligini
ve savunmasizligini kabul etmis olmasi gerektigine dair anlayis Jimmy ve
Antilop arasindaki iliskinin dogasini anlamaya yardimci olmaktadir.

43 Ae.,s. 394.

44 Ae.,s. 277.

45 Buna gore bireyin eylemi kendisinden kaynakli olarak kendine yonlendiginde
yani 6zne olarak hareket ettiginde 6zne benlik ile hareket etmis olur. Ayrinti

12



kiskanclikla Jimmy o zamanlar kendine amma giiveniyormus,
diye distintiyor.”*® Halbuki Jimmy bir nesne benlik*’ olarak
kendisini degismeye iten sartlar1 ve kisileri degerlendirdiginde
geldigi noktay1 gorebilmektedir;
‘Adim Kar Adami1” dedi Jimmy; bu adi diisiiniip
tasinarak se¢misti. Artik Jimmy olmak istemiyordu,
hatta Jim bile... Hele Cali Balabani olmay1 hig
istemiyordu: Cali Balabani olarak hayati pek iyi
gitmemisti. Gegmisiunutmaliydi... Uzak gegmisi,yakin
gecmisi, tim ge¢misleri. Yalnizca an1 yasamaliydi...
Sucluluk duymadan, beklenti tagimadan... Adini
degistirmesi bunu saglayabilirdi.”*

Aile oOzellikleri bakimindan farkli nitelikleri olsa da
ne Jimmy’nin, ne Flurya’nin ne de Antilop’un anneleri
cocuklarmi koruyabilmis ve arzu edilen anne cocuk bagini
olusturabilmislerdir.* Toplumsal hayatin agir sartlar1 altinda
aileler islevini yitirmistir. Cocuklar ailelerine para kazandirdiklar1
oranda degerli olduklarindan maddiyatin eksik kaldig1 bir sevgi

ortami artik giiven telkin etmemektedir;
“Ama maddi deger tasimak, sevginin yerini tutamazdi
tabii (dedi Antilop). Her ¢ocuk sevilmeliydi, her
insan sevilmeliydi. Antilop annesinin sevgisini...
hissetmeyi yeglerdi; ama sevgiye giliven olmazdi,
gelip gecerdi... Dolayisiyla maddi bir deger tasimak
iyiydi, ¢iinkii en azindan o zaman sizden kazang
saglamak isteyen kisiler karninizi doyurur ve sizi
korurlardi. Ayrica hem sevgiden yoksun olan hem
de maddi deger tasimayan bir siirli insan vardi ve
bu ikisinden birine sahip olmak, higbirine sahip

icin bkz. Costu, s. 127.

46 Atwood, 2018, s. 97.

47 Buna gore bireyin eylemi baskalarinin yonlendirdigi sekliyle kendine
yonlendiginde de nesne benlik ile hareket edilmis olunmaktadir. Ayrinti i¢in
bkz. Costu, s. 127.

48 Atwood, 2018, s. 395.

49 Duygular siliklesmis bu karakterler hayata tutunmak i¢in yiizeysel
kimlikler ve aidiyetler gelistirmek zorunda kalmislardir. Bkz. Spiegel, s. 128.
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olmamaktan daha iyiydi.”°

Antilop gibi bir¢ok ¢ocuk kiiciik yaslardan itibaren i¢inde
yasadiklar1 topluma ya bir maddi deger katmak ya da maddi
degere sahip olmaya calismak ilizerine amansiz bir miicadele
icindedirler. Bu anlayis ile biiyiiyen Antilop da seks is¢isi olarak
calismak zorunda birakilip yaptigi seyler yiiziinden pisman
olsa da bir yandan bu durumdan hosnuttur ¢linkii “aciz”™' olan
o olmamaktadir. Yasadig1 zorlu hayat Antilop’a ‘“her seyin

2552

bir bedeli oldugunu”* oOgretmistir. Benzer sekilde Jimmy ve
Flurya’nin ebeveynleri de daha seckin bir hayat i¢in maddi degeri
olan katkilar1 nedeniyle Modiillerde tutunabilmislerdir. Teknoloji
alaninda faaliyet gosteren sirketler adina ortaya koyduklari bilimsel
faaliyetler yiiceltilmis fakat ¢alismalarimin toplum sagligina ve
etik degerlere olan zararlarii fark ettiklerinde aldiklar1 tavir
Oldiirtilmelerine sebep olmustur. Bu 6zelliklere sahip ailelerde
yetisen Jimmy ve Flurya da bu kisir dongiiden nasiplerini almis
ve hayatlar1 boyunca bir yandan kayiplarinin acisini tagimis bir
yandan da donen bu carka kazang saglayici bulus ve satis artirict

reklamcilik yaparak hizmet etmislerdir.>

Bu karamsar tablo Margaret Atwood’un yer yer kendini
gosteren alaycit ve niiktedan dili ile renklendirilse de geng
okur, kahramanlarin yasadigi hayat ile kolaylikla 6zdesim
kurabilmektedir. Giiniimiizokurununbenzersorunlarthalihazirdaki
toplum igerisinde deneyimleyebilecegi diisiiniildiigiinde Antilop
ve Flurya’nin ¢ok da uzak olmayan bir atmosferi yansittig1 iddia
edilebilir. Toplumsal zayifligin varligi, bu varligin mutsuzluk
ve karamsarliga siiriikledigi gencler, betimlenen ebeveynlerin

basarisiz ve islevsiz halleri ve ¢evresel sorunlarin kiiresel bir

50 Atwood, 2018, s. 157.

51 A.e.,s. 164.

52 A.e.,s. 171.

53 Jimmy’nin olaylardaki edilgen konumuna ragmen yine de M. Atwood’un
etik hassasiyetlerini yansitmasi hakkinda bkz. Macpherson, s. 81.
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felakete zemin hazirlayan arka plan dinamikleri ile bu roman
cok rahatlikla genglik edebiyati kapsaminda degerlendirilebilir.
Ayrica bagkahraman Jimmy’nin bugiiniinii diinii iizerinden
anlamlandirmasini bas-anlatict M. Atwood’un mizahi metinsel
ayrintilariyla yapmaya c¢alismasi metne diyalojik bir nitelik de
katmis olmaktadir. Bu nitelik distopyanin ve genclik edebiyatinin
ortak noktasi olan umudu gozler oniine sererken s6z konusu
umuda beden giydirecek olan gengleri de 6n plana ¢ikarmaktadir.
Haliyle de bu roman gencler ve genglik edebiyati baglaminda

yeni bir kimlik ve goriiniim kazanmis olmaktadir.
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Her Sey “Fantastik” Midir?

Fantastik Cocuk ve Genglik Edebiyati Tiiriine
Yonelik Tammmlayic1 Bir Yaklasim

Manuela Volz

Fantastik edebiyat tiirii, cocuk edebiyatindaki en popiiler
metin tirlerinden biridir. Bu tiir, fantastik anlatimin temel
alindig1 sayisiz alt tiire ve modele sahiptir. Ayrica fantastik tiiriin
terminoloji ve diger gercek disi metin tiirlerinden ayrilmasi
sorunu s6z konusudur, bu nedenle fantastik edebiyatin sinirlarim
daha net bir sekilde ¢izmek ve terimleri netlestirmek igin farkl
tiirlere yonelik tanimlar1 ana hatlariyla aktarmak yerinde olacaktir.
Ardindan kisaca fantastikte iki-diinya-modeline deginilecek ve

siirlari agan gilincel romanlara bir {ist bakis saglanacaktir.

Kiiltiirel agidan bakildiginda ¢ocuk ve genclik edebiyatinin
her zaman gecerliligini koruyan, genis kapsamli bir tanimi
olamayacagi gibi (Ewers 2012: 13) fantastik ¢ocuk edebiyati
kavraminin da bu tiir metinlerin g¢esitli bi¢imlerde ortaya
¢ikmasindan o6tiirii tek bir tanimla karsilanmasi miimkiin degildir.
1950’11 yillarda edebiyat pedagoglar1 Ruth Koch ve Anna Kriiger,
cocuk edebiyatinda fantastik tiirli, masallar ve macera hikayeleri
gibi geleneksel cocuk edebiyati tiirleri baglamina yerlestirirler.
Bununla birlikte fantastigin ve masalin yapisina iligkin 6nemli bir
fark ortaya koyarlar. Masallar karakterler tarafindan varlig1 kabul
edilen, asla sorgulanmayan ve gerg¢ek¢i olmayan tek bir diinyada
kurgulanirken; fantastik metinlerde edebiyat dis1 ger¢ekligi model
alan bir diinya ve olaganiistii, fantastik bir diinya olmak iizere iki
diinyayla karsilagilir. Bu iki zit diinya kesisir, birlikte varligini
stirdiiriir veya karsilastirilir (Weinkauff & von Glasenapp 2018:
96-97).
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Isvecli edebiyat pedagogu Géte Klingberg bu yaklasimi
savunur ve fantastik ¢ocuk edebiyati baglaminda kesisen veya
birlesen iki diinyadan s6z eder. Bununla birlikte gercekiistii-
tuhaf ve efsanevi hikayeleri birbirinden ayirir. Gergekiistii-tuhaf
hikayeler, okuyucunun asina oldugu ger¢ek diinyasinda, bu
diinyaya ait olmayan ve gergekiistii ozellikler tasiyan figiiriin
ortaya ¢ikmasiyla kurgulanir. Ornek olarak Pamela Travers’in
Mary Poppins romanlarimi verir. Efsanevi hikayeler ise efsanevi
bir diinyada gecer ve yalnizca o diinyada canlandirilir, higbir
sekilde gercek-kurgusal diinyayla bir iliskisi yoktur. Klingberg
buna 6rnek olarak J.R.R. Tolkien’in Hobbit ve Yiiziiklerin Efendisi
romanlarmi verir (kars. Weinkauff & von Glasenapp 2018: 97-
98).

Tiirii tantmlamaya yonelik son girisimler fantastigin her
zaman icin gegerli olan, tarih-iistii bir tanimmin olamayacagi
gercegine dayanir. Bu amagcla, ¢cok dar olan ve “fantastik
metinlerin biiyiik bir boliimiinii evsiz birakan” (Weinkauff & von
Glasenapp 2018: 100) minimalist tanimlar (Tzvetan Todorov)' ile
gercekei edebiyata agikca atfedilemeyecek kadar kesin olmayan
tiim metinleri dikkate alan maksimalist tanimlar (Gerhard Haas)
arasinda bir denge kurulmaya calisilir. Carsten Hansel (1998),
karakterlerin, olaylarin ve olay Orgiisiinii ampirik gergeklikte
miimkiin olmayan bir sekilde edebi olarak birbirine baglanmasini
fantastik anlatinin merkezi bir 6zelligi olarak goriir. “Bu da
fantastik hikaye anlatiminin, mantigin ve dolayisiyla ampirik

gercekligin sinirlarini istedigi zaman kirabilecegi anlamina gelir”

(a.g.e).

1 Ulf Abraham i¢in fantastigin “belki de en iyi bilinen” tanimi “kararsizlik”
Olciitiinii ortaya atan Todorov'a dayanir (2012: 36). Todorov, okuyucuyu
argiimaninin merkezine koyar. Bu tanima gore fantastik metinler, "sadece
doga yasalarini bilen ve dogaiistii gorliinlimiine sahip bir olayla karsi karsiya
kalan bir kisinin hissettigi kararsizlik" ile nitelendirilir (Abraham 2012: 50'den
alintr).
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Diger Tiirlere Iliskin Terminoloji ve Sinirlandirma Sorunsal

Tiirli tanimlama sorununun yani sira fantastik tiir igin
farkli terimlerin kullanimi da kafa karisikligina yol agar. Ciinkii
farkli olgularla iliskilendirilse de giinliik yasamda siklikla es
anlamli olarak kullanilan ¢esitli terimler giiniimiize kadar yerini

alir (a.g.e.).

Weinkauff ve von Glasenapp (2018:101) fantastik edebiyatt
genel bir terim olarak kabul ederek terimin, “en 6nemli 6zelliginin
kurgusal olarak temsil edilen diinyanin, diializm, g¢atigma, iki
diinya diizeninin kars1 karsiya gelmesi gibi iki boyutluluga isaret
ettigini ve bu iki diinya diizeninin rasyonel giindelik deneyimlerin
Otesine gecen olaganiistii diinyay1 ve edebiyat dist diinyayr model
alan bir diinya” dan olustugundan bahseder. Bir diger dnemli
ozellik ise, edebiyat dis1 gerceklikte yer almayan, olay orgiisiinii
ve tim metin yapisini sekillendiren karakterlerin, motiflerin ve

olaylarin bulunmasidir.

Fantastik edebiyatin alt tiirleri arasinda masallar, bilim
kurgu, fantezi, iitopya, distopya, tirperti konulu dykiiler ve korku
Oykiileri yer alir (a.g.e.). Bu noktada genellikle es anlamli olarak
kullanilan fantastik, bilim kurgu ve fantezi kavramlarinin ayrimi
onemlidir. Bilim kurgu tirinlin belirleyici 6zelligi, adindan da
anlasilacagilizere tek boyutlu bir diinyada bilimsel ve edebi anlatim
arasindaki iligkidir. Bu tiirde anlatilan olaylar, gercekligimizde
mimkiin olmayan ama gelecekte ger¢eklesmesi muhtemel olan
olaylar1 kapsar. Fantastik edebiyatin bilim kurgudan ayrilan en
onemli 6zelligi, bilim kurgunun bilinmeyen ve ilk bakista ger¢ek
dis1 olaylar1 doga bilimleri ¢cer¢evesinde agiklamaya ¢aligsmasidir.
Fantastik edebiyat ise olaganiistii olan1 anlatmaktan kaginir ve
doga biliminin smirlarini dilediginde asabilir (Weinkauff & von
Glasenapp 2018: 102).
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Fantezi, gilinlimiizde fantastik edebiyatin en popiiler alt
tiirii olarak tanimlanabilir. Fantastik ve fantezi kavramlarinin
karistirilmasi, muhtemelen fantezinin  Ingilizce  kokenli
olmasindan kaynaklhidir. Ingilizcede fantezi sozciigii fantastik
edebiyat anlamina gelirken; Almancada fantezi tiirii kapsamina
Ingilizcedeki yiiksek fantezi (high fantasy), kahramanlik fantezisi
(heroic fantasy) veya kilig (sword), biiyii (sorcery)* konulu
metinler dahil edilir. Masallarda oldugu gibi, fantezi tiiriindeki
hikayeler de cogunlukla kendi tarihi ve cografyasi olan, olaganiistii
ve efsanevi olaylarin gergeklestigi ve tiim aktorlerin bu olaylari
dogal olarak degerlendirdigi, agirlikli olarak kapali bir diinyada
kurgulanir. Burada gercek-kurgusal diinya ile bir ¢atisma soz
konusu degildir. Fantezinin diger 6nemli unsurlari; giiclii bir olay
Orglisiiniin s6z konusu olmasi, yiiksek gerilim ve agikga iyi olanin
acikca kotii olana karsi1 miicadelesi olarak sayilabilir (Weinkauff &
von Glasenapp 2018:102). Ancak fantezinin gelismesiyle birlikte
cocuk ve genclik edebiyatinda 6nemli bir doniim noktasindan
bahsedilebilir. Hans-Heino Ewers, bu baglamda “cocuk ve genglik
edebiyati alaninda konu degisikligi”nden (Ewers 2013: 256)
s0z eder. Harry Potter’in, icerigi okundukca giderek daha fazla
diinya diizeni ve diinya hakimiyetine odaklandigin1 ve gengler
icin bile fantezi, cocukluk ve ergenlik ile ilgili konular1 neredeyse
hi¢ igcermedigini ifade eder. Ewers’e gore ¢cocukluk ve genglik
konularinin yerini genel, tiim yas araliklarina uygun konular alir.
Artik yasa Ozgii sorunlarla ugragsmak yerine, diisman gliclere
kars1 miicadele ve diinyanin felaketlerden kurtarilmasi konu olur.
Ewers bu durumu ailelerin ve okullarin artan liberalizasyonu
nedeniyle ¢ocuklar ve gencler i¢in giinliik yasamin artik hareketli
catisma alanlar1 olmamasina ve bdylece edebi anlamda ilgisini

kaybetmesine baglar (a.g.e.).

2 Bu kavramlara iligkin ayrintili tanimlar i¢in bkz. Riister 2013:284-292
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iki Diinya Modeli

Maria Nikolajeva’ya gore fantastik Oykiilerde 1ki
diinyanin -ger¢ek-kurgusal ve olaganiistii diinyanin- varlig1 ve
kars1 karstya gelmesi ii¢ bigcimde sekillenebilir. Ilk modelde olay
orgiisii, i¢inde var olan karakterler tarafindan varlig1 ve 6zerkligi
sorgulanmayan kapali, fantastik bir diinyada gerceklesir. Bu
anlatilar, halk masallar1 ve fantastik edebiyat ile olduk¢a benzer
ozellikler gosterir (6rnegin J.R.R. Tolkien’den Hobbif).

Ikinci modelde fantastik ve giindelik-gercekci olmak
tizere her iki diinya kesisir. Ya baris i¢inde bir arada yasayabilir
ya da catisarak kars1 karsiya gelebilirler. Ozellikle ¢ocuk aktdrler
diinyalar arasinda kolaylikla gecis yapabilirler (Ornegin Lewis
Carroll’un “Alice Harikalar Diyarinda”, Astrid Lindgren’in “Mio,

Beni Miom”, Cornelia Funke’nin “Miirekkep Diinya” Uglemesi).

Uciincii gesitte, olay orgiisii farkli bir diinyadan bir
figlirlin veya nesnenin aniden ortaya ciktig1 giindelik-gergekei
diinyada gerceklesir. Olay orgiisii, glindelik diinya ile dogaiistii
varlik veya nesne arasindaki karsithga odaklanir. (Ornegin
Astrid Lindgren’in Karlsson vom Dach veya James Kriiss’lin
Timm Thaler veya Satilan Giiliis adli eserleri) (Weinkauff & von
Glasenapp 2018:10-104).

Bu modellerle de yukaridaki Orneklerin ideal tip
simiflandirmasi1 olarak sayildigi ve ozellikle modern c¢ocuk
edebiyati metinleri her ti¢ modelin 6zelliklerini gosterebildiginden
metinlerin her zaman bu siniflandirilmalara agik¢a dahil
edilemeyecegi belirtilmelidir (Kai Meyer’in Buz Atesi eserinde
oldugu gibi, 2005). Ama bu 6rneklerden 6nce C.S. Lewis’in
Narnia Giinliikleri, (1950-1956) Narnia’y1 ve kendi evrenimizi
iceren, gercekten kat1 bir iki diinya modeline uymak istemeyen

farkl diinyalardan olusan ¢oklu evreni konu alir.
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Sinir Gegisleri

Fantastik cocuk ve genclik edebiyatindaki son gelismelere
bakildiginda, fantastik edebiyatin s6z konusu smirlandirma
girisimlerinin ve alt tiirlerinin veya ¢esitlerinin ancak bir ideal
tip siniflandirmasi olarak anlasilabilecegi goriilmektedir. Joanne
K. Rowling (1998) tarafindan kaleme aliman Harry Potter
eseri ile yeni milenyumun baslangicinda, etkileri bugiine kadar
hissedilebilen, daha dogrusu hala okunulabilen bir "¢aglarin
degisimi" (Schikorsky 2012: 159) ortaya ¢ikar. Rowling Ingiliz
cocuk edebiyatinin klasiklerinden (Alice Harikalar Diyarinda
ve Sihirbaz Oz) ve aymi zamanda efsanelerden, fantezilerden,
masallardan, polisiye, okul ve gelisim hikayelerinden ilham alir
(a.g.e.) Boylece farkli tiirlerin 6zelliklerinin bir arada oldugu,
heyecan verici maceralari, samimi dostluklari, sihri ve kotiiliige
kars1 miicadeleyi birlestiren, hem ¢ocuklar hem de yetiskinler
icin kars1 konulmaz bir okuma materyali haline gelen bir ¢alisma

ortaya ¢ikar. *

Harry Potter eserleri sayesinde, fantastik cocuk ve genglik
edebiyatinin giderek artan popiilaritesi nedeniyle neredeyse tiim
yayinevleri cadilari, biiyiiciileri veya sihirli varliklari i¢eriklerine
dahil ederler. Ayrica yazarlar, en iyi ihtimalle liglemelerde veya
cok daha fazla sayida ciltte yayimlanan yeni biiyiilii fantezi
diinyalar1 kaleme almaya baglarlar. Cesitlilik saglamak ve
okuyucunun ayni tiirden hikayelere olan ilgisini kaybetmemek
i¢in bir yandan asir1 duygusal durumlara kitaplarda daha da giiglii
bir sekilde yer verilirken, diger yandan tanidik tiirlerin yeniden
karistirtlmasina odaklanilir. “Bilim kurgu, gizem, gerilim veya

romans tiirlerinin igerikleriyle fantastik hikayeler zenginlestirilir

3 Bununla birlikte bu dénemden 6nce bile, Michael Ende'nin Bitmeyecek
Oykii’sii (1979) gibi farkli tiirlerin birlestirildigi ve koprii olma ozelligi
nedeniyle yetiskin okuyucular tarafindan giderek artan bir onayla karsilagsan
birkag fantastik cocuk kitabr vardir (Kiimmerldng- Meibauer 2012:72).
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ve boOylece en azindan yenilik¢i izlenimi verir” (Schikorsky
2012: 160). Ornegin yeni milenyumun ilk on yilinda Irlandalh
Eoin Colfer, fanteziyi bilimkurgu ile birlestirdigi Artemis Foul
serisiyle (2001°den itibaren) bu gelismeden yararlanmayi1
basarir; on iki yasindaki sevimli dolandiric1 ve bilgisayar delisi
Artemis Faul, tek bir yeralt1 sisli diinyasinda teknik olarak son
derece gelismis elfler, ciliceler ve goblinlerle bulusur. Alman
yazarlar arasinda Rowling’in basarisina Cornelia Funke yaklasir.
Hikayeleri gerceklige bagli olsa da fantastik tiirline kaydigini
soylemek olanaklidir. Miirekkep Diinya iiglemesi (2003-2007) ile
diinya ¢apinda basari elde eder. Eserlerdeki cilt¢i Mo, kitaptaki
edebi karakterleri kitaplar1 okuyarak gercek diinyaya getirebilir;
buna karsilik olarak da ger¢ek diinyadan karakterler kitabin icinde
kaybolur. Bir diger basarilt Alman yazar Merle-und Wellenldufer
ticlemesi (2001 veya 2003-2004) ile Kai Meyer olarak karsimiza
cikar. Meyer gercekci ve fantastik anlati tiirlerini birlestirir ve
metinlerinde mitolojik motiflere severek yer verir. Bu noktada
Stephenie Meyer’in Bella ve vampir Edward arasindaki ask
iliskisini konu alan Alacakaranhik dortlemesine deginmeyi
unutmamak gerekir. Meyer romanlarinda ask hikayesi, gerilim ve
fanteziyi birlestirir (Schikorsky 2012: 160-161).

Calismami, fantastik ¢ocuk ve genclik edebiyat1 tiiriiniin
ve terminolojisinin biraz daha netlesmis oldugu umuduyla
bitiriyorum. Bu alanin temel 6zelliklerinden biri, fantastik ¢ocuk
ve genclik edebiyatinin ¢esitli varyasyonlarinin ve alt tiirlerinin
i¢ ice gecmis olmasidir; bu da tiiriin icinde kesin sinirlamalarin
ve tanimlarin miimkiin olmadig1 anlamina gelir. Ayrica fantastik
edebiyatin balta girmemis ormaninda yolunuzu bulmak biraz

“hayal giicli” gerektirebilir.
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Utopya Yukar, Distopya Asag

Sibel Giirsoy

“Utopyalar insanliga sunulan bir diistiir,

Distopyalar ise bir karabasandir”

Bu yazida iitopya ve distopya kavramlarinin genel
cercevesi cizilerek dijital oyunlardaki drneklendirmeleri iizerinde
durulacaktir. Kokeni Yunanca “utopos” olan ve “olmayan yer,
yok-iilke” anlami tasiyan iitopya kelimesi, bahge, ada ve yabanil
doga imgeleri ile ifade edilmis olup aslinda yeryiizii cenneti
demektir.

Ideal toplum fikrinin yazili ilk kaynaklarindan biri
Platon’un Devlet adli eseridir. S0z konusu eserde hayali

99 66

toplum “altin,” “giimiis”, bronz” ve “demir” olarak dort sinifa
ayrilmis olup her smifin kendine 6zel gorevleri ve ayricaliklar
bulunmakta ve tiim vatandaslarin gorevi toplumun geneline
fayda saglamak iizerine kurulmustur. Bununla birlikte ideal
toplum fikri 1516 yilinda Thomas More “Utopya” adli eserinde
tasvir edilen bir adanin adiyken, sonralari hayal edilen, ideal
toplum tasarilarinin, iyi ve giizel diinya diizenlerinin belirtildigi
eserler olarak ifade edilmistir. Buna kars1 “kotli ve istenmeyen

yer” anlamina gelen distopya sozciigli “hayal edilen iitopyanin
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gerceklesmedigi bir yer veya toplum tasarisi”, bir bagka deyisle
iitopya ile hayali kurulan cennetin cehenneme doniismiis hali
olarak tamimlanabilir. Bu sekilde distopya kavrami, {itopyanin
yapisik ancak kot ikizi olarak ifade edilebilir. Distopyalar,
onceden yasanmamis kotli gelecegi gostermeyi hedeflerken
gosterdikleri korkutucu ve iirkiitiicii, bag koparan tavri ile aslinda
uyarici alarm iglevinde oldugu sdylenebilir. Yapilan uyariya
kulak verilmemesi durumunda distopyanin kastettigi cehennemi
yasamak kacinilmaz olacak olup distopik eserlerde zaman
kavrami gelecek zamanda olarak gosterilmesine ragmen bu giin
kastedilmektedir. Dolayisiyla distopya yazari, yarattigi kotiiciil
diinyay1 kendi yasadig1 zamandan bagimsiz olmamakta, bir bagka
deyisle kendi yarattig1 cehennemin veya bozuk diizenin ¢agdasi
olarak ifade edilebilir (Demir, 2020: 17-24).

Utopya ve Distopyanin Yasam Agaci ile Tliskisi

Geleneklerde, en sik rastlanan sembollerden biri olan agag
sembolii; birgok yerde hakikat agaci, hayat agaci, evrensel agac,
kozmik agag¢, diinya ekseni, diinya agaci, iyi-kotii bilgisinin agact

gibi isimlendirmelerle anilir.
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Evrenin ii¢ seviyesini sembolize ettigi belirtilen agac
semboliinde kokler, yerin, diinyanin, maddenin bilgisini alan ve
yukartya agilani; dallar1 huzur, barig gibi daha tinsel kavramlari;
govdesi, koklerle dallarin bilgisini bir araya getirmeyi temsil eder.
Burada yer ile gogiin agacin govdesinde birlestigini gérmekteyiz.
Agagta biitlin unsurlarin bulundugu goriilmektedir; igerigindeki
O0zsuyu sayesinde dolasimini saglar, kokleri vasitasiyla toprak
bedeni ile biitlinlesir, hava yapraklarini besler, ates ise onun
siirtinmesinden meydana gelir. Aga¢ semboliiniin ates, hava, su,
toprak gibi temel unsurlar1 bir arada topladigini ifade edebiliriz
(Aga¢ & Sakarya, 2015: 3-11).

Aga¢ sembolii baglaminda ele alacak olursak, idealize
edilen iyi ve mutlu tabloyu barindiran iitopya kavrami yasam
agacinin {list kisminda yer alan dallar1 ve meyveleri betimlerken,
bunun tam zitt1 olan kétiiciil unsurlar igeren distopya kavrami
agacin toprak altindaki koklerini ifade ettigi sOylenebilir.
Distopya ve iitopyanin birbirine bagli, birbirinin devamliligi
icin gerekli, birinden beslendiklerini ifade edebiliriz. Utopyanin
icindeki distopik elementler pusuya yatmis sinsi bir yilan sekilde
benzetilebilir. Utopyanin huzuru, barisi ve bollugu, savasa ve
digerlerinin gaddarcabaskilanmasina, diger bir deyisle digerlerinin
distopyasina dayalidir. Utopya orijinal iken distopyani bir kopya
oldugu ve daima siyah renkte oldugu, dolayisiyla her ikisi de ikiz

olarak ifade edilir.
Dijital Oyunlarda Utopya ve Distopya

Utopik ve distopik toplumlarin temsilleri gesitli yazin
eserinde, filmde ve dijital oyunlarda yer alabilir. Her yayin
ortami, itopya ve distopyayr kendine 6zgii bir yaklasim ile
islemekte ve bunun sonucu olarak her bir mecrada kurmaca
eser ile tiiketici arasinda farkli iligkiler ortaya c¢ikmaktadir.
Ozellikle kurmaca eserler olarak kabul edilen ve kitap, film gibi
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yazin unsurlarina benzer bir sekilde ele alinan dijital oyunlar,
oyuncularin ¢esitli sekillerde hem iitopik hem de distopik
toplum fikrini deneyimlemesini saglamaktadir. Dolayisiyla, bu
boliim; oyuncularin kendine ait iitopyalarin1 ve distopyalarini
yaratmalarin1 saglayan Civilization: Call to Power (Activision
1999) ve Black & White (Lionhead Studios 2001) adl iki dijital

oyuna odaklanmaktadir.

Dijital oyunlarda pek ¢ok oyun gelistirici, oyuncularin
oyun esnasinda distopik veya iitopik diinyalar gelistirerek bunu
gbzlemlemesini, oyunla etkilesime girmesini ve bazi durumlarda
belli bir dereceye kadar bunu degistirmesine olanak sunmaktadir.
Bu tiir dijital oyunlar, oyuncuyu distopik bir diinyaya siiriikler
ve oyuncunun amaci, “daha iyi” bir gelecek i¢in hayatta kalmak
veya miicadele etmek olur. Oyunun kahramani, halkin acilarini
dindirmek veya azaltmak amaciyla sistemle, devletle veya oyun

diinyasinin kendisiyle savasir.

Ornegin Civilization: Call to Power adli strateji temelli
oyunda oyuncular bir iilke veya bir ulusu kontrol etmekte ve
asil amaclan “kesfetmek, genislemek, tilkketmek ve imha etmek”
olup bunun i¢in 4X (eXplore, eXpand, eXploit, and eXterminate)
terimi One stiriilmiistiir. Oyun igerisinde belli bir diinya olusturulur
ve oyuncular diledigi gibi bu diinyay1 pek ¢ok ac¢idan (gezegen
yast, iklim nemliligi vb.) degistirip diizenleyebilir. Oyun i¢inde
iitopik veya distopik diinyalar1 olustururken en 6nemli unsurlar,
kirlilik ve devlet tiirii unsurlaridir. Oyun esnasinda kirlilik belli
bir diizeye ulastiginda sehrin duvarlar1 siyah renge biiriiniir ve
sehir halkinin isyanina neden olur. Oyuncu sehir iizerindeki
kontroliinii yitirdiginde oyunu da kaybeder. Devlet tiirii unsurlari
baglaminda komiinizm, ekotopya (ekolojik iitopya) ve teknokrasi
bulunmaktadir. Her yonetim bi¢iminin artisi ve eksisi soz
konusudur (Markocki, 2016: 124-128).
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Black & White adli dijital oyun kapsaminda oyuncular
cesitli adalar iizerindeki pek ¢ok sayidaki koyleri kontrol eden
tanrilardir. Oyunun her diizeyi, farkli bir adada gergeklesir.
Oyuncular iyi tanr1 veya kotii tanr1 olmayi secebilmektedir.
Oyun kapsaminda oyuncunun secgecegi pek cok sayida yaratik
bulunmaktadir. Oyuncunun Tanr1 kisiligi ile sectigi yaratik
farkli nitelikte olabilir. Ornegin iyi Tanr1 ile kotii yaratik secerek
oyunu olusturabilir. Oyunda {itopik ve distopik diinya olusturma
baglaminda, oyunun Onemli unsurlarindan biri, oyuncunun
dogrudan etki ettigi (mucize yarattigi, nesneleri hareket ettirdigi,
yapilart olusturdugu) “etki bolgesi”dir. Oyuncular Tanr1 olarak
oyunu oynar ve Tanri’’nin giici, ona inananlarin sayist ve
teslimiyetine baghdir. Bu sekilde iyi veya koétii Tanr rolii ile
iitopik ve distopik diinyalar olusturulur (Markocki, 2016: 128-
130).

fletisim araclarmin birgogu yapis1 geregi belli diizeyde
iitopya veya distopya sunabilmekte, okuyucu veya izleyiciler
tizerinde etkisi vardir; ancak, bunu degistirme imkani soz
konusu degildir. Dijital oyunlarda daha karmasik bir siire¢ vardir.
Oyuncular yaratilan {itopik veya distopik diinyaya hayranlik veya
korku duymakla birlikte oyunla etkilesime girerek ve oyunu daha
derinden deneyimleyerek kendi {itopik veya distopik diinyalarini
yaratabilmektedir. Bu sekilde yasam agacinda oldugu gibi
asagidaki, yani koklerdeki distopya ve yukaridaki, dallardaki
iitopya hem birbirine bagli hem de etkilesim igerisinde olup

stirekli yeniden yaratilmaktadir.
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Fantastik Tiirde Siirsel Bir Hikaye Olan The
Gruffalo’nun Sessel Ozellikleri Acisindan
Karsilastirmali Bir Ceviri Elestirisi Denemesi

Fatma Yiicel Din¢

(Ingiliz) Julia Donaldson tarafindan yazilan (Alman) Axel
Scheffler tarafindan resimlenen the Gruffalo, ilk kez 1999 yilinda
Londra’daki Mcmillan Cocuk Kitaplari tarafindan yayimlanmastir.
Tiirkgeye ilk kez 2007 yilinda Encore Yayinlari’nin tescilli bir
markasi olan Popcore tarafindan Tostoraman olarak gevrilmistir.
Kitabin 6n kapaginda “Tiirkgelestiren: Yildirim Tiirker” olarak
¢evirmene yer verilmistir. Popcore Yayinlari, ilk zamanlar ¢ocuk
kitaplar1 yayinlarken zaman iginde felsefe agirlikli kitaplar
basmaya baslamis ve cocuk Kkitaplar1 yayimlamaya devam
edememistir. Bunun sebebi ise o yillarda Tiirkiye’de baskiya izin
verilmemesi nedeniyle, kitaplarin Avusturya’da basilip getirilmesi

ve bu isleyisin de olduk¢a maliyetli olmasidir.

The Gruffalo'nun Tirk yaymcilik  sektoriindeki
yayin haklar1 2015 yil itibari ile Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari’nin olmustur. Cevirmene 6n kapakta yer verilmemis,
kiinye boliimiinde “Ceviren: Ali Berktay” olarak belirtilmistir.
Tostoraman adi artik tarthe karismis, yeni c¢evirisi ile Yayazula
olarak (okul oncesi) 3-6 yas araligindaki ¢ocuklar i¢in raflarda

yerini almistir.
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The Gruffalo, tehlike sezdigi anlarda kendisini
koruyabilmek i¢in karsisindakini korkutabilen, kendinden emin,
cesur, alayci, biraz da kurnaz bir farenin ormandaki yolculugunu
anlatir. Hikayede, farenin karsilastig: tilki, baykus ve yilan ile
aralarinda gecen diyaloglar ceviribilim acisindan incelenmeye
deger Oriintiiler sunar. Diyaloglar, dilbilgisel ve semantik agidan
yiiklii olmasinin yani sira dilin iletisim yonii bakimindan da
incelenmeye degerdir. Metinler, resimlerle biitiinlesip iletiyi
okuyucu ile bulusturur. Ancak bu calisma ile gorsellerden
bagimsiz olarak metin odaginda bir geviri elestirisi denemesi
hedeflenmektedir. Bu elestiri denemesinde the Gruffalo adl
resimli cocuk kitabinin Yildirim Tiirker tarafindan yapilan 2007
yilinda Popcore Yayinlari’ndan ¢ikan cevirisi ile Ali Berktay
tarafindan yapilan 2015 yilinda Tiirkiye Kiiltir Is Bankasi
Yaymlari’ndan ‘cikan 'cevirisi, sessel ozellikler temel alinarak

karsilastirmali ¢eviri elestirisi yontemi ile incelenmistir.
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Bashk Analizi: The Gruffalo’yu bizim cocuklar icin
bastan m1 yaratmal yoksa onlar1 baska bir iilkeye masal

alemine mi gondermeli?

The Gruffalo’nun yazari Julia Donaldson, anne oldugu yillarda
bir yandan The Gruffalo’nun filizlenmeye basladigini, Gte
yandan da yeniden anlatabilecek geleneksel hikayelerin aklinin
bir kdsesinde oldugunu the Gurdian’a verdiginde roportajinda
ifade eder (Where the Gruffalo roams, 2004). Donaldson’n bir
Cin masalina rastlamasi sonucu hikaye sekillenmeye baglar. Bu
Cin masalinda akilli bir kiz ¢cocugu ag¢ bir kaplani, ormanin krali
olduguna inandirir ve bdylece kaplan kizdan korkup kagar. Julia
Donaldson bu fikrin iy1 bir resimli cocuk kitabina doniisebilecegini
diistiniir. Fakat bu yalnizca bir basglangi¢ noktasidir. Hikayede
kaplan (tiger) ile uyumlu kafiye olusturmaya ¢alisir ancak basarili
olamaz. Sonra aklina su ciimle gelir: “Silly old fox, doesn't he
know/ there's no such thing as a blank-blank-oh” (Su saf tilkiye
de bakin! Bilmiyor herhalde .......... diye bir yaratik olmadigini.)’
Ancak heniiz yaratigin adin1 koyamaz ve ardindan korkung bir ses
cikarma istegi ile “Grrrr” yapmaya baglar. Donaldson’in ihtiyag
duydugu “Grrrr” ile baglayan, “oh” ile biten ii¢ heceli bir kelime
iken birdenbire aklina “gruffalo” gelir. ki haftalik bir ¢alisma
sonucunda hayali bir yaratig1 anlatan fantastik tiirde bir ¢ocuk siiri
artik hazirdir. Fantastik ¢ocuk edebiyati dizgesine girmis, siirsel
bir dille yazilmis ve glilmece unsurlari igeren bir hikaye olan “The
Gruffalo” Turkceye nasil gevrilecektir? Marmaridou’nun (1991)
ifade ettigi gibi, edebi eserlerdeki isimler genellikle okuyucuya
bir mesaj iletmek i¢in kullanilir. Bu baglamda gruffalo semantik,
gostergebilimsel. ve ses sembolik anlamlar1 bakimindan metin

seviyest ustunde diller aras1 bir iletisim bicimini isaret eder

1'Bu geviri Yayazula’nin ¢evirmeni Ali Berktay’a aittir. (2015)
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(Fernandes L, s. 46). Gruffalo kaynak metinde yogun bir anlam
yukii tagirken ¢evirmen, metni ¢ocuk okuyucuya/dinleyiciye nasil
aktarmalidir? Venuti’nin ¢evirmenin goriinmezligi (invisibility)
baglaminda ileri siirdiigii yerellestirme (domestication) ve
yabancilastirma (foreignisation) stratejilerinden hangisini tercih
etmelidir? Schleiermacher’in ¢eviri stratejisi olarak tanimladigi
gibi ‘Cevirmen yazar1 huzur ig¢inde birakarak okur, yazara dogru’
mu gitmeli? Bu goriisii takiben Venuti’nin de sdyledigi gibi
‘Okuyucuyu yurtdisina’ m1 gondermeli? (Munday, 2016, s. 226)
Baska bir deyisle, ¢evirmen goriinmez olup bizim ¢ocuklar igin
Gruffalo’yu bastan m1 yaratmali yoksa ¢ocuk okuyucuyu bagka

bir iilkeye masal alemine mi gondermelidir?

2007 yilinda Yildirim Tiirker, The Gruffalo’yu Tostoraman
olarak Tiirkgelestirir. 2015 yilinda ise Ali Berktay, eseri Yayazula
olarak yeniden yazar. Bu calisma ile sessel agidan zengin ve
cocuklarin begenisini kazanan kaynak metinin ¢evirisini, iki
cevirmenin de ses tekrarlarini, uyaklar1 ve sessel ozellikleri iki
dil ve kiiltiir arasindaki farkliliklarin izin verdigi 6l¢iide yansitip
yansitamadigini inceleyecegiz. Boylece Yayazula ve Tostoraman
0zel isim gevirilerinin metin i¢i tutarliligi saglayip saglayamadigini
gozle gorliniir hale getirmis olacagiz. Ayrica Gruffalo (1999),
Tostoraman (2007) ve Yayazula (2015) metinlerini kaynak metin
ve erek metin diizleminde karsilastirmak, bu ¢alismanin bir ¢eviri

elestirisi denemesi niteligi kazanmasini saglayacaktir:
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Metin Analizi

“A mouse took a stroll
through the deep dark wood.
A fox saw the mouse

and the mouse looked good.”

Walk further into the deep dark wood,
and discover what happens when the

quick-thinking mouse comes face to face
with an owl, a snake and a hungry gruffalo...

(Baslangic, 1999)

Kaynak metin yazari hikayenin giris boliimiinde yer alan
iki ciimleyi tirnak i¢inde vermis ve hikayenin ana karakteri olan
findik faresinin karsilasacagi olaylar1 okuyucunun kesfetmesini
istemistir. Kaynak metnin bu baslangic boliimii  okuyucu/
dinleyici i¢in bir davet niteligi tasir. “An owl (baykus), a snake
(yilan) and a hungry gruffalo (a¢ bir gruffalo)” ipug¢larim takip
ederek okuyucunun/dinleyicinin hikayeyi merakla dinlemesi ve
akil yiiriitmesi beklenebilir. 7ostoraman’ i Cevirmeni Yildirim
Tiirker, bu baslangi¢ bolimiinii ¢evirmemis, sayfayr bos
birakmustir. Ote yandan, Yayazula 'mn ¢evirmeni Ali Berktay ise

baslangi¢ cevirisini su sekilde gergeklestirmistir:

“Minik findik faresi gezintiye cikti
Karanlik'ormanin.iginde.
Tilka gordi fareyi

9

Mmm, dedi, sunu indirsem mideye.’

36



Karanlik ormanin i¢inde biraz daha ilerle, takil cin gibi zeki
farenin pesine, gor bak basina neler gelecek, baykusla, yilanla

ve karn1 acikmis yayazula ile nasil bag edecek...

(Baslangig, 2015)

Hentiz okuma bilmeyen okul 6ncesi donemdeki ¢ocuklar
igin resimli ¢ocuk kitaplar1 bir yetiskin tarafindan okunurken
cocuk da kitabin gorsellerini (ve yazilarini) takip ederek hikayeyi
zihninde biitiinlestirir. Ritta Oittinen’in soyledigi gibi “Yiiksek
sesle okunan kitaplar1 dinlemek, heniiz okumay1 bilmeyen bir
¢ocugun edebiyat diinyasina girebilmesinin tek yoludur” (2000,
s. 32). Okul 6ncesi donem olarak belirlenen 3-6 yas araligindaki
cocuklarn dikkatini ¢ekebilmek ve kitap okumayi eglenceli
hale getirebilmek i¢in okuyucunun ses tonu, vurgu ve tonlamasi
oldukca 6nemlidir. Cocuklar dil becerilerini, oyun oynarken ya da
cevresindeki kisilerin konusmalarini taklit ederken gelistirirler. Bu
baglamda, Lathey (2016) ¢cocuk metinlerindeki sessel 6zellikler
(uyak, ikileme, yineleme, ses benzerlikleri, uydurma sozciikler,
s0z oyunlar1 ve iinlemler) s6z konusu oldugunda, ¢evirmenin
dilsel yaraticiligini ortaya koymasini gerektigini sdyler (Dingkan,
2017, s 56). Kaynak metinde “A mouse took a stroll through the
deep dark wood. A fox saw the mouse and the mouse looked
good” seklinde yer alan uyak, Ali Berktay tarafindan erek kitlenin
dinlemekten zevk alabilecegi sekilde g¢evrilmis: “Minik findik
faresi gezintiye ¢ikti. Karanlik ormanin i¢inde. Tilki gordii fareyi.
Mmm, dedi, sunu indirsem mideye.” Berktay uyak kullanarak,
dilde yaraticthigr da akicihigi da saglamistir.

“Walk further into the deep dark wood, and discover what
happens when the quick-thinking mouse comes face to face

with an owl, a snake and a hungry gruffalo...” ciimlesi ile kaynak
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metnin ilk climlesindeki siirsellik metin i¢inde devam etmezken,
erek metinde “Karanlik ormanin i¢inde biraz daha ilerle, takil cin
gibi zeki farenin pesine, gor bak basina neler gelecek, baykusla,
yilanla ve karni acikmis yayazula ile nasil bas edecek...” ¢evirisi
ile birinci paragraftaki siirselligi devam ettirmis ve metin i¢i bir
tutarlik gostermistir. Cevirmen ayrica kaynak metnin anlamina
sadik kalarak erek kitle icin 6zgiin, siirsel, s6z oyunlu bir yeniden
yazim ger¢eklestirmistir. “Quick-thinking” sifat1 i¢in “cin gibi

zeki” benzetmesi yapilmistir. Tiirk Dil Kurumu (TDK)’ na gore

9% ¢

“cin gib1”, “anlayish ve zeki” anlamlar1 tagimaktadir. Cevirmen,
dogrudan “hizli diisiinebilen” demek yerine “cin gibi zeki”
benzetmesi ile kaynak metindeki sifat1 daha etkili bir sekilde erek

kitleye sunmustur.

KM- Gruffalo

A mouse took a stroll through the deep dark wood.
A fox saw the mouse and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have lunch in my underground house.”
“’It’s terribly kind of you, Fox, but no —

I’'m going to have lunch with a gruffalo.”

ILEM- Tostoraman

Earenin biri ormanin kuytusunda gezmeye cikti.
Farecigi eoren tilkinin karni acikt.

Tatlminik findik faresi, nereye boyle?

Inime buyur da yemek yiyelim seninle.”

U Korkune naziksin Tilki, eksik olma.

Ama yemek i¢in soziim var Tostoraman’a.”
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2. EM- Yayazula

Minik findik faresi gezintiye ¢ikt1 karanlik ormanin i¢inde.
Tilki gordii fareyi, mmm, dedi, sunu indirsem mideye.
“’Tath fare, minik findik, nereye gidiyorsun bdyle?

Yerin altindaki evime buyur, yemek yiyelim birlikte.”

>Ah ne kadar naziksin Tilki Amca, gelemem ama

Ciinkii yemek i¢in s6z verdim bir yayazulaya.”

The Gruffalo’nun ana karakteri “mouse”, Tostoraman’da
“farecik”, Yayazula’da ise “minik findik faresi” olarak Tiirk¢ede
karsiligint bulmustur. Yildirnm Tirker “mouse” sozciigliniin
‘dilsel esdegerini’ kullanmisken, Ali Berktay ise “minik findik
faresi” karsihigi ile hem erek okuyucuya/dinleyiciye sevimli
gelecek “minik” eklemesi yapmis, hem de fareyi “findik faresi”
olarak adlandirarak tliriinii vurgulamis, ¢ocuklar icin &gretici
bir unsur eklemistir. “Farecik” ve “Minik findik faresi” pozitif
cagrisimlar1 olan, okuyucuya/dinleyiciye bu farenin sevimli ve
kiiciik oldugunu diisiindiiren karsiliklar1 olmustur. Yayazula’nin
cevirmeni hikayeye “Minik findik faresi” seklinde giris yapmis
ancak metin boyunca bazen “minik fare” (little mouse diye
belirtilmemesine ragmen) bazen de “findik faresi” diyerek kaynak
metinde gegen “mouse” baglaminda bir tutarlilik géstermemistir.
Benzer bir durum da Tostoraman cgevirisi igin gegerlidir: “A
mouse took a stroll through the deep dark wood. A fox saw the
mouse and the mouse looked good.” “Farenin biri ormanin
kuytusunda gezmeye ¢ikti. Farecigi goren tilkinin karni acikti.”
Kaynak metinde ‘arka arkaya iki ciimlede gecen “mouse” erek
metinde Once “‘fare’’ sonra “farecik™ olarak cevrilmistir. Kaynak
metinde “‘mouse” sozciiginiin tic kez arka arkaya kullanimi ses
tekrar1 yaparak Ingilizce’de akicilifi bozmazken, erck dilde

benzer bir uyagi yakalayabilmek i¢in “fare”nin “farecik” seklinde
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kullanilmasi Tiirkce erek metinde sessel 6geleri tamamlayabilmek
adina ¢evirmene daha ¢ok firsat yaratabilir. Hikayede gecen tiim
“fare” karsiliklarina bakildiginda ise kaynak metinde yalnizca
“mouse” kullanilmigken, Tiirk¢e karsiliklarinda yer yer “fare”
yer yer “minik findik faresi” ya da “farecik, tath farecik™ olarak
gecmektedir. Aslinda tek bir fare karakteri olmasina ragmen kafiye
yakalamak amaciyla karakterin farkli sekillerde okuyucuya/
dinleyiciye aktarimi hikayenin anlasilmasini giiglestirip, bagka
bir karakter olup olmadig1 konusunda kafa karigiklig1 yaratabilir.
Bu baglamda sessel 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 bu gibi eserlerin
cevirisinde, hedef kitlenin yas aralig1 g6z 6niinde bulundurularak

net olmayan durumlarin 6niine gegilmelidir.

Tablo 1: Karakter Isimleri

KM-Gruffalo EM-Tostoraman EM-Yayazula

A gruffalo Tostoraman yayazula

A mouse Fare/farecik/minik findik faresi | Minik findik faresi /fare
A fox tilki Tilki Amca

An owl baykus Baykus Teyze

A snake yilan Yilan Agabey

Karakterler, kaynak metinde 6zne halindeyken herhangi
bir sifat almamis ya da benzetmeye ugramamis ve yalnizca
(hayvan) cins isim olarak kullanilmistir. Erek metinlerde ise
Tostoraman’im ¢evirmeni Yildirnm Tiirker hayvan isimlerini
oldugu gibi korumus, Yayazula’nmin cevirmeni Ali Berktay
hikayenin karakterleri olan hayvanlar1 6zel isim olarak okuyucu/
dinleyici' ile bulusturmus 've ayrica “amca, teyze, agabey” gibi
eklemeler| yapmistir,, Metin biitiinline bakildiginda “minik,

amca, teyze, agabey” gibi eklemelerin karakterler cevresinde
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yogunlastig1 géze carpmaktadir. Zohar Shavit (1986), ¢evirmenin
metinde kendisine olabildigince serbestlik taniyabilecegini
iddia eder. Metinde birtakim kisaltmalar, eklemeler, ¢ikarmalar
yapabilecegini savunur. Ayrica olay Orgilisliniin, karakterlerin ve
dilin ¢ocugun kavrama yetenegine uygun hale getirilebileceginden
bahseder. Bu sebeple olsa gerek, Yayazulanin ¢evirisinde Ali
Berktay, fareyi “Tilki Amca, Baykus Teyze, Yilan Agabey”
seklinde konusturmustur. Fare diger karakterlerin arkasindan
konusurken ise yalnizca tilki, baykus, yilan olarak karakterlerden
bahsetmektedir. Cevirmen burada su iki ayrimi yapmaktadir:
Fare diger hayvanlarin arkalarindan “su saf tilkiye de bakin!”
diyerek alayci bir tavirla konusurken, hayvanlarla yiiz yiize
geldiginde onlara kars1 sevimli, nazik ve saygili davranmaktadir.
Tiirk toplumunda biiytiklere saygi duyulur; teyze, amca, agabey,
abla seklinde hitap edilir, seklinde kabul gormiis bir gelenek
vardir. Cevirmen, bu toplumsal olguyu farenin sdylemine
yliklemistir. Ayrica fare kiigiik tilki biiyiik; kiigiikler biiyiiklere
teyze, amca seklinde hitap eder mantig1 ile hedef kitleye yonelik
bir yerellestirme stratejisi uygulamis olabilir. Kaynak metinde
gecen sdylem ise su sekildedir: “It’s terribly kind of you, Fox,
but no- I’'m going to have lunch with a gruffalo.” Tostoraman’in
cevirmeni Yildirnm Tiirker, “Korkun¢ naziksin Tilki, eksik
olma. Ama yemek i¢in soziim var Tostoraman’a.” Seklinde
cevirerek her ne kadar metinde bir kafiye yakalamis olsa da
“Korkun¢ naziksin” diyerek Tiirk¢cede kullanimi olmayan ve
hedef kitlenin anlamlandiramayacagi bir karmasa yaratmistir.
Ote yandan Yayazula’nin gevirmeni Ali Berktay ise “Ah ne kadar
naziksin Tilki' Amca, gelemem ama — Ciinkii yemek i¢in s6z
yerdim bir yayazuldya.” Seklinde hem sessel uyumu yakalamis
hem de neden-sonug iligkisi icinde yas grubunun kolaylikla
anlamlandirabilecegi bir-ceviri yapmustir. “Tilki amca; baykus

teyze, yilan agabey’ ¢evirileri bu baglamda diisiiniildiigiinde ise
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yas grubunun farenin kurnaz tavrini ayirt etmesine yardimci olan

bir sdylem olarak diisiiniilebilir.

Tablo 2: Yemek Isimleri

KM-Gruffalo

1.EM-Tostoraman

2.EM-Yayazula

roasted fox

tilk1 firinda

tilki firmnda

owl ice cream

baykuslu dondurma

baykuslu dondurma

scrambled snake

yilan kapama

yilan kavurma

“You will taste good on a slice
of bread!”

“’Ustline fare konmus bir dilim
ekmek!”

“Bayilinm fareli domatesli
karisik tostun tadina!”

Herhangi birkiiltiire 6zgili olmayan ve tamamen hayal iiriinii
olanTablo2’dekiyemekisimleri, fareninkarsisinacikanhayvanlar
(tilki, baykus, yilan) korkutmak amaciyla uydurdugu yemeklerdir.
Karsisina ¢ikan her bir hayvanmi korkutmay1 hedefleyen farenin

99 ¢

uydurdugu “roasted fox”, “owl ice cream” ve “scrambled snake”
yemek isimleri, okuyucu/dinleyici i¢in ayn1 zamanda bir mizah
unsurudur. Ceviriye kiiltiir farkliliklar1 baglaminda bakildiginda
mizah ¢evirisi karsilasilan zorluklardan biridir. igerdigi etkiden
dolay1 okuyucuyu/dinleyiciyi giiliimsetebilmelidir. Hedef kitle
mizah 6gesini anlamadig1 zaman kaynak metnin icerigine sadik
kalmamis olur. Bu yiizden erek kitlede ayn1 etkiyi yaratabilmesi
icin ¢evirmenin kaynak metindeki mizah 6gesi ¢evirisine sadik
kalmasi beklenir. Birinci erek metin ¢evirilerinde yer alan “tilki
firinda, baykuslu dondurma, yilan kapama” yemek isimleri
metin i¢inde sesselsogelerin uyumunu devam ettirebilmistir.
Newmark (1988), anlamsiz uyaklar1 ¢evirirken “ses etkisinin
anlamdan daha 6nemli-oldugunu” bizlere hatirlatir. Ote yandan
Lathey (2016), anlamsiz siirlerde bile aslinda semantik bir seviye
yaratilabilecegini: vurgular ve ayrica c¢ocuklarin zihinlerindeki

dil potansiyelinin farkinda olan ¢evirmenlerin bu tiir ¢calismalar
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cevirebilecegini savunur. Her iki ¢evirmen de mizah unsurunu
erek kitleye aktarabilmistir. Ancak anlam aktarimi boyutunda
cevirilerin igerigi tartisilabilir. “Tilki firinda” demek yerine
“kizarmus tilki” 3-6 yas hedef kitlesi i¢in daha somut bir ¢agrisim
yaratabilir. “’Scrambled snake” ise su sekilde metinde yer alir:
“Where are you meeting him?” “Here, by this lake, and his
favourite food is scrambled snake.” Tostoraman’in ¢evirmeni,
“Pekiyi nerede bulusacaksin onunla?”’ “Burada, su goliin
kiyisinda, En sevdigi yemek de yilan kapama.” seklinde sessel
Ogrelerin uyumunu devam ettirirken semantik agidan ¢ocuklari
yeni bir bilinmeyene siirtikler. “Kapama” sézciigii, yilandan bir
yiyecek ama ne oldugu, neye benzedigine dair ses sembolik
bir ipucu barindirmaz. Yayazula’nin ¢evirmeni Ali Berktay ise
ayn diyalogu su sekilde c¢evirmistir: “Nerede bulusacaksin
onunla?” “Hemen suracikta, goliin kiyisinda. En sevdigi yemegi
yapacak, yilan kavurma.” “Kapama” da “Kavurma” sdzciigii de
daha iist kademede (ilkokul, ortaokul itibariyle) okur kitlesine
kazandirilabilecek yeni bir kiiltiirel 6ge olarak diisiiniilebilirken
ve biiylik cocuklar, gencgler ile yetiskinler i¢in ¢evrildiginde
yerellestirme olarak degerlendirilebilecekken okul 6ncesi donem
i¢cin uygun bir s6zciik se¢imi olmayabilir. Oysa ki “y1lanli omlet”
gibi bir karsilik tipki “baykuslu dondurma” gibi gergek hayatta
var olan (omlet) ile hayal giiciinii (yilanl) bir potada eriterek
mizah unsurunun okuyucu/dinleyici tarafindan alimlanmasini
kolaylastirabilir. Bir diger 6rnek ise “My favourite food!” the
Gruffalo said. “You will taste good on a slice of bread!” Tiirkgeye
Yildirim' Tiirker tarafindan “Tostoraman dedi ki, ‘En sevdigim
vemek! Ustiine fare konmus bir dilim ekmek!’” seklinde kafiye
diizeni  bozulmadanticevrilse de cocuk okuyucu/dinleyici igcin
mizah ‘niteligi tartisilir. Diger cevirmen Ali Berktay ise, “En
sevdigim “yemek gelmis-ayagimal!” dedi yayazula. “Bayilirim
fareli domatesli karisik tostun tadina!” seklinde yeniden yazmistir.

43



Tirk yemek kiiltiirtinde “peynirli domatesli tost”, “karisik tost”
cocuklarin agina oldugu sdylemlerdir. Cevirmen Ali Bektay,
“a slice of bread (bir dilim ekmek)” ifadesinden ilham alarak
yasadigi1 toplumdaki ¢ocuklarin hosuna giden, temel malzemesi
yine ekmek olan “tost” i¢in eklemeler yapmistir. Boylece
hikayeyi dinlerken giinlilk yasamla bagdastirabilecek, soylemi
gbziinde canlandirabilecek ve giiliimseyecektir. Ote yandan da
“Gruffalo dedi ki ‘Iste burada benim en sevdigim yiyecek!”” “Bir

"’

dilim ekmek {istiinde nasil giizel gidecek!” cevirisi hem sessel
Ozellikler hem de anlami aktarmak acisindan baska alternatif bir

¢eviri olarak diistiniilebilir.

Bir diger ceviri karsilastirmasi da insult (hakaret)
baglaminda ele alinabilir. Hikaye boyunca her bir hayvanla
karsilagsmasinin ardindan farenin sdyledigi su sozlerin erek dile

nasil ¢evrildigini inceleyecegiz:

Hakaret Sozciigii

1.KM “Silly old Fox/Owl/Snake! Doesn’t he know, There’s no such

thing as a gruffalo?”

1.EM-T “Tilkideki beyin degil saman, Benim uydurdugum biri

Tostoraman.”

2.E.M-Y “Su saf tilkiye de bakin! Bilmiyor herhalde zavalli Diinyada
yayazula diye

Bir yaratik olmadigimi?”

Kaynak metin birinci erek metinde sessel 6gelerin uyumu
bakimindan kabul edilebilir ancak “Tilkideki beyin degil saman™

s0z obegini okul dncesi diizeydeki ¢ocuklarin anlamlandirmasi

44



giic olabilecegi i¢in bu c¢evirinin semantik acidan erek kitle
tarafindan nasil alimlandigi konusunda yorum yapamayiz.
Cevirmenin bu sdylemi 2007 yilinda ¢evirisinde kullaniyor olmasi
0 donemde yaygin bir kullanim olup olmadigi ile iliskili olabilir
ya da ¢evirmen/yayinevi tarafindan bu soz Obegini ¢ocuklara
kazandirmak amaglanmis olabilir. Bu tiir s6z dbekleri kullanmak
cevirmenin Ozellikleri arasinda yer alabilir. Bu baglamda,
¢evirmenin diger ¢eviri metinlerini incelemek gerekmektedir.
Berger’e (1993) gore, hakaret tek basina kullanildiginda komik
bir durum yaratmazken, karsilagtirma ya da miibalaga ile birlestigi
zaman dinleyicide/okuyucuda giilme etkisi yaratabilir (cited in
Humour Loss, 2019, s 124.) Bu baglamda, Ali Berktay ¢evirisi
ile “Su saf tilkiye de bakin! Bilmiyor herhalde zavalli Diinyada
yayazula diye Bir yaratik olmadigin1?” islevsel esdegerligi
saglamistir. Kaynak metindeki alayci ifade, Yayazula erek
metnindeki “saf tilki” vurgusu ile okul 6ncesi donem cocuklarin

mizah anlayigina hitap etmistir.

Sonug¢

Ceviri, dilsel bir eylem olmanin 6tesinde, kiiltiirleri ve
toplumlar1 birbirlerine yakinlastiran bir etkinliktir. Biyolojik,
fiziksel ve ruhsal gelisimleri hizla devam eden ¢ocuklarin ¢eviri
eylemi araciligryla edebiyat diinyasina adim atmalar1 onlarin
kimlik insalarinda biiyilik bir etki birakmaktadir. Empati, sevgi,
sayg1, hosgorii gibi degerleri fark etmeleri ve sorgulamalar: bu
gibi hikayelerde gegen olaylar ve gercek yasam deneyimleri
sayesinde gelisecektir. Fantastik c¢ocuk edebiyatinin ¢ocuk
izerindeki etkist, sira disy’bir olayin ¢cocugu eglendirmesinin ¢ok
daha otesinde pek c¢ok diistince ve soylem kazandirmasidit. Bu
baglamda, dugiiniildigtnde, cevirilerin hedef kitleye sunulmasi
biiyiik bir titizlik gerektirmektedir. 7he Gruffalo 'nun ¢evirmenleri
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hedef kitlenin ihtiyag duydugu dilsel ve anlam biitiinliigiini
bliyiik oOl¢lide gerceklestirebilmistir. 7ostoraman’in ¢evirisinde
birka¢ yerde (korkung¢ naziksin, yilan kapama gibi) anlam kaybi1
ve belirsizlikler yasanmis ve yer yer kaynak metinden uzaklasmis
olsa da kaynak metnin akicilig1 ve sessel 6zellikleri erek metinde
Tostoraman ile biitiinlesmistir. Benzer durum Yayazula ig¢in de
gecerlidir. Cevirmen Ali Berktay da the Gruffalo’yu Yayazula'ya
dontistiirerek erek metinde hem sessel hem de dilbilgisel bir ritim
yaratmis. Hikdyenin en 6nemli unsurlarindan biri olan mizah
ise herhangi bir kayba ugramadan ¢ocuk okuyucuya/dinleyiciye

aktarilmustir.
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Sinemadan (?) Ceviri Cocuk Romanina Uzanan
Dolambach Bir Yolculuk

Biisra Yaman
Giris

Tarih boyunca roman-sinema iligkisinin  birbirini
besleyerek gelistigi yadsinamaz. Televizyonla birlikte edebiyat
eserlerinin sinemaya uyarlanmast ve bu uyarlamalarin tiim
diinyada yayginlagmasi glinlimiize kadar siiregelen popiiler bir
etkinlik olmustur. Basitce ifade edilecek olursa, yazinin goriintiiye
doniistiiriilmesi ceviribilimin de ilgilendigi disiplinleraras1 bir

alani ifade etmektedir.

1950’lerin sonunda Roman Jakobson (1959/2008: 62),
ceviri ¢alismalart i¢in ¢izdigi linli yol haritasinda {i¢ ¢eviri
tiirlii ortaya koyarken, gdstergelerarast ¢eviri ya da doniistiirme
(transmutation) kavramini “dilsel gostergelerin dilsel olmayan
gostergeler araciligiyla yorumlanmasi” olarak tanimlamisti. Filme
doniistiirilen eserlerin bu ceviri tiirii altinda incelenebilecegini
Ongodrmiistii. Ancak ceviri caligmalarinda kiiltiir, kimlik, cinsiyet
ve tarih gibi toplumsal icerikli konular agirlik kazandik¢a ceviri
kavramina Bati disindan agilimlar ve elestirel sorgulamalar
getirilmistir. Boylece dilsel gdstergeler arasinda bir esdegerlik
varsayilarak yapilan islemin gercek ceviri kabul edilmesinden
¢evirinin y1gin kavram olarak tasarlanarak o6zellikle ¢eviri tarihi
calismalarinda farkli aktarim pratiklerinin ele alindig1 daha esnek
bir ¢ergeveye yonelim olmustur. Nitekim Jakobson’un 6nerdigi
ceviri tlirlerinin hepsinin “aktarim” olarak nitelenebilecegine
dikkat ¢ceken Itamar Even-Zohar (1990) “ceviri” olgusunun diger
olgulardan ayrnstirilarak miistakil bir sekilde incelenmesinin

faydali olmayacagini, bir dizi olgunun ortaklastigi hususlarin
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kesfedilmesiyle olgularin belirlenmesinin miimkiin oldugunu ve
boylece belirlenimi daha yiiksek kuramlar gelistirilebilecegini
One slirmiistiir. Even-Zohar’in sistem kurami temelinde
aktarim, ayn1 ya da farkl kiiltiirel sistemler arasindaki model
aligveriglerini imlemektedir. Bu diisiince bi¢imine uygun bir
sekilde yetiskin edebiyatindan ¢ocuk edebiyatina aktarim (Shavit,
1986), edebiyattan sinemaya aktarim (Cattrysse, 1992) ve bir
dizi kiiltiirleraras1 ya da kiiltiir-i¢i farkli gostergeler arasi veya
aym gostergeler igindeki aktarimlarin incelendigi (Weissbrod,
2004) ¢alismalar yapilmistir. Ancak aktarimlarin her zaman tek
veya iki yon, arag, sistem arasinda ya da iginde gergeklestigini
varsaymak gercekleri yansitmayabilir. Ustelik aktarimlari
toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel kosullardan yalitmak ya
da bu kosullar1 en alt diizeyde g6z onilinde bulundurmak aktarim
siireclerinin kavranigina dair sinirlayici bir bakis gelistirilmesine

neden olabilir.

Bu calismada bir kamusal televizyon kanalinda son anda
yayin akisindan kaldirilan bir italyan yapimi filmin —ve ncesinin—
Tiirkge ¢cocuk edebiyatinda bir geviri kitap olarak yayinlanmasina
uzanan siire¢ irdelenecektir. Agirlikli olarak edebiyattan sinemaya
uyarlamalarin incelendigi ¢eviri ¢aligmalar1 i¢in bu olay, farkl
ve karmasik bir yolculuk rotasi ¢izmektedir. Filmin yayindan
kaldirilmasinin tetikledigi bir ¢eviri ¢ocuk kitab1 yayiminin
yayin Oncesi, yaym ve yayin sonrasindaki aktarim siirecinin
takip edilmesi, ¢eviri kavrami ve farkli aktarim pratikleri {istiine

diistinme imkani1 saglayacaktir.
Aktarim Siirecleri

1980 y1linda donemin ¢ocuk edebiyati alaninin 6nde gelen
yaymcilarindan Cem Yayievinin ¢ocuk edebiyati dizisi Arkadas
Kitaplar arasinda Milano Mucizesi (Tiirkgelestiren: Zeyyat
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Selimoglu, resimleyen: Turgut Keskin, 124 s.) baslikli bir ¢eviri

eser yayimlanmistir. Eserin 6n kapagi su sekildedir:

Resim 1. Tiirkceye ¢evrilen eserin 6n kapagi

On kapakta yazarin sadece soyadi, eserin bashg, dizinin
logosu, cocuk kitaplariibaresiile gérsel bulunmaktadir. On kapakta
yazarin yalnizca soyadinin bulunmasi Tiirk¢ede okunabilirlik
kaygisindan kaynaklanabilecegi gibi yaymevinin ¢gocuk edebiyati
eserlerinin 6n kapaginda yazarlarin isimlerine kisaca' yer verme
egiliminden de kaynaklanabilir. Eserin basliginin yazi karakteri
boyutunun yazarin adindan daha biiyiik olmasi, eser basliginin
one ¢ikarilmaya calisildigina ve yazar bilgisinin arka planda
kaldigina isaret etmektedir. Yazi karakterlerinin rengi ve yazi
tipleri de baslik ve yazar arasindaki oncelik siralamasini destekler
gorlinmektedir. Basligin rengi (mavi) ve yazi tipi (yuvarlak hatl,

kalin) de gorece daha dikkat ¢ekicidir. Dolayisiyla basligin 6ne

1 On kapakta soyadlariyla belirtilen yazarlar arasinda Waldemar Bonsels,
Samed Behrengi, Annemarie Fromme Bechem, Irena Jurglelewiczowa, Marie
Voriskova, Sven Wernstrom, Antoine de Saint-Exupery ve bazi Rus (Tolstoy,
Cehov, Gorki, Dostoyevski, Uspenski, Mihalkov, Zoscenko) ve Alman
(Andersen ve Goethe) yazarlar1 da yer almaktadir. Yazarin yalnizca soyadina
yer verilen geviri eser sayisi, yazarin tam adina yer verilen ¢eviri eser sayisindan
az olmakla birlikte, telif eserlerde Fazil Hiisnii Daglarca ve Mehmet Bagaran
disinda tiim yazarlarin tam adina yer verildigi gézlenmektedir.
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cikarilmasi, yazarin yalnizca soyadina yer verilmesine neden
olan unsurlardan biri olabilir. Eserin yazardan daha goriiniir ve 6n
planda olmasi, eserin 1950 yilina ait Miracolo a Milano (ingilizce
Miracle in Milan, Tirk¢ce Milano’da Mucize) adli sinema
uyarlamasimin Tiirkiye’de Milano Mucizesi adiyla taninmasina
baghdir. Tirkiye’de sinema elestirmenliginin Onciilerinden
Tuncan Okan’in Milliyet Gazetesindeki 23 Mayis 1959 tarihli
kose yazisinda Milano Mucizesi’nden bahsetmesi filmin bu adla

gosterime girdigine isaret etmektedir.

Film, 2. Diinya Savasi sonrasinda italya’da yeni gercekgi
sinema anlayisinin 6nde gelen isimlerinden kabul edilen
(Bertellini, 2007) Cesare Zavattini’nin (1902-1989) 1943 yilinda
Toto il Buono (ingilizce Toto the Good, Tiirk¢e Iyi Yiirekli
Toto) basligiyla cocuklar i¢in yayinlanan fantastik romanina
(resimleyen: Mino Maccari) dayanmaktadir. Italyanca eserin
1944 baskisinin kapaginda basligin altinda “cocuklar i¢in roman”

(romanzo per ragazzi) ibaresi bulunmaktadir.

ZAVATTIN
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Resim 2. Italyanca romanim &n kapagi

Sinema filminin afisi sanat¢t Michele Majorana tarafindan

yapilmis olup, Zavattini’nin ve Vittorio De Sica’nin (1901-1974)
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isbirligine dair ipuclari sunmaktadir. Filmin adi1 ve afiste yer verilen
diger bilgiler arasinda agik bir ayrim yapilmis, tim unsurlar dikey
olarak farklilasan bir siraya gore yerlestirilmistir. Farkli bir renkle
ve yazi tipiyle filmin adina dikkat ¢ekilirken, diger bilgiler afigin
geri kalaninda tercih edilen siyah renkle sunulmustur. Basliktan
sonra One ¢ikarilan ikinci unsur, yonetmendir; bir De Sica filmi
oldugu belirtilmistir. Yonetmenin ardindan filmin konusunu
Zavattini’nin Toto il Buono baslikli romanindan aldigi bilgisi

sunulmustur.
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Resim 3. Filmin Italyanca afisi

Afiste tam olarak belirtilmemesine ragmen filmin
senaristleri Zavattini, De Sica ve Suso Cecchi D'Amico’dur.? U¢
kisinin hazirladig1 senaryonun kitaptan ayrildigini gosteren en
gorilinlir degisiklik basliktir. Kitabin bagligi, baskahraman Toto
ve onun iyl olma hali iistiinden sekillenmigken, film i¢in filmin
¢ekildigi Milano sehri ve burada yasanan mucizeyi ifade eden bir
baslik tercih edilmistir. Oysa anlati hayali bir sehir olan Bamba’da

gegmektedir. Filmin basliginda Bamba yerine Milano’nun tercih

2 “Miracle in Milan”, <https://www.imdb.com/title/tt0043809/> (Erisim
tarihi: 11 Kasim 2021).
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edilmesi hem filmin kendi igindeki gercekligi yansitmasi hem
de yonetmen ve senaristin tiim diinyada yeni ger¢ek¢i sinema
akiminin en iinlii temsilcileri arasinda olmasi agisindan uygundur.
Bir diger deyisle, filmin baglhigi1 Zavattini ve De Sica’dan beklenen
yeni gergekei sinema filminin 6zelligini gérece yansitmaktadir.?
Ancak filmin i¢inde yer alan fantastik 6gelerle karsitlik olusturur.

Tirkceye cevrilen eserin 6n kapagina geri doniildiigiinde,
Turgut Keskin’in filmde Toto karakterini canlandiran Francesco
Golisano’nun (1929-1990) yiiz hatlarin1 andiran bir portre
calistigr goriilmektedir. Toto, birka¢ kiicliik evin arkasinda
kocaman ve onlara goz kulak olur bir bicimde resmedilmistir.
Nitekim anlatida da Toto, yoksul mahalleliye yardim eden, yol
gosteren, 1yilik ve umut asilayan bir karakterdir. Gorselin ayrica
Toto’nun anlatinin sonunda goge yiikselmesine gonderme yaptigi
diistiniilebilir. Gorselde turuncu ve tonlarinin  kullanilmasi
Toto’nun mahalleye giines gibi dogmas1 metaforunu temsil ettigi
yoniinde yorumlanabilir. Mavi cergeve ise Arkadas Kitaplarin
Mor Dizi icinde yayinladig1 kitaplar i¢in uyguladigi standart
tasarimin bir parcasidir.

Ceviri eserin i¢ kapaginda Milano Mucizesi basliginin
altinda ¢ok daha kiiciik bir sekilde ve parantez icinde Bamba
Mucizesi alt baglik olarak verilmistir. Bu alt basliga yer verilme
nedeni ve cevirinin yayimlanmasma dair detaylar Arkadas
Kitaplarin yoneticisi ve kitab1 “basima hazirlayan” Erdal Oz’iin
(1935-2006) kaleme aldigi tahmin edilen sunum yazisinda su
sekilde tanitilmistir (Zavattini, 1980: t.y.):

3 Film gosterime girdikten sonra elestirilerin hedefi olmustur. Bu filmi,
diinya sinemasinda yeni gercekeilik akiminin sonlanacaginin isareti olarak
degerlendiren elestirmenler filmin icerdigi fantastik &gelerin konunun
ciddiligine ve gercekligine zarar verdigini ileri siirerek, fantastik dgeleri yeni
gercekei estetik anlayisinin bozulmasi olarak ele almislardir (Wegner, 1977).
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“Milano Mucizesi, {inlii bir Italyan sanatcisinin,
Zavattini’nin bir romani. Milano, Italyada biiyiik
bir kentin adi. Ama kitabi okurken Milano adina
hi¢ rast-lamayacaksiniz. Kitaptaki olaylar Bamba
adli bir diissel kentte gecmektedir. ‘Peki bu Milano
ad1 nereden geliyor?’ diye sorabilirsiniz. Asil adiyla
Bamba Mucizesi olan bu kitabi, biz Tiirkceye
cevirirken ona Milano Mucizesi adini1 verdik.
Kitaba bu adi vermemizin hakli bir gerekgesi var, o
da su: Zavattini’nin bu yapitini {inlii italyan sinema
yonetmeni De Sica, sinemaya Milano Mucizesi adiyla
aktarmisti. Bizim sinemalarimizda da gosterilen bu
film diinya sinemasinin en biiyiik yapitlarindan biri
sayildi. Ger¢i bizim televizyonumuzda bu filmin
gosterilmesi son dakikada yasaklandi. Ama bakmayin.
Kotii film oldugu icin degil, giizel film oldugu i¢in
yasaklandi. 1951 Cannes Film Festivalinde, en
biiyiik 6dil olan Altin Palmiye 6diiliinii de kazanan
bu biiyiik filmin romanini, biz de bu yiizden Milano
Mucizesi adiyla ve kivangla sunuyoruz. Ozellikle
ortaokul yasindaki ¢ocuklarin severek okuyacaklari
bu kitabi, biiyliklerin de begenerek okuyacaklarindan
hi¢ kuskumuz yok. Iste bundan 6tiiriidiir ki, kitabin
Tiirkgesine ‘Milano Mucizesi’ demeyi yegledik.
Boyle yaparak, hem giizel bir filmi yeniden anmis
oluyor, hem de kitabi, bizde taninmis adiyla sunmus

oluyoruz.”

Sunum yazisindan anlasildigi iizere, Zavattini’nin

romanindan uyarlanan film Tirkiye’de Milano Mucizesi adiyla
gosterime girmis ve bu nedenle geviri eserin bashiginda da
taniirhg olan bu ad tercih edilmistir. Ote yandan, kitabin

gercek adinin, muhtemelen olaylarin Bamba sehrinde gegmesine

54



dayanilarak Bamba Mucizesi oldugu ileri siiriilmekte ve bdylece
i¢ sayfadaki alt basligin neden eklendigi anlasilmaktadir. Yazida
Milano sehriyle ve filmle ilgili cocuk okurlara bilgi sunulmasi,
cocuk okurlarm ilgili yerle ve filmle tanisik olmalarini saglamaya
ve merak uyandirmaya yoneliktir. Kitabin basliginda Milano
Mucizesi’nin tercih edilmesiyle hem filmin hatirlatildigi hem
de tanmmmus bashgiyla c¢ocuk okurlara sunulurken yetiskin
okurlarin da eseri daha kolay taniyabilecegi diisiintilebilir. S6zii
edilen filmin yillar sonra anilma isteginin ortaya ¢ikmasinin
arkasinda devletin igindeki karar alicilara kars1 gosterilen bir
tepkinin oldugu anlagilmaktadir. Yazida filmin televizyonda son
anda yasaklandig1 ve bunun nedeni de alayci bir islupla ifade
edilmistir. Ardindan filmin giizel oldugu, uluslararasi basarisina
yer verilerek kanitlanmaya ¢alisilmistir.

1979 yilinda haftada 3 film gosterilen donemin tek
televizyon kanali TRT’de cuma gecesi gosterilecegi duyurulan
Vittorio de Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 ve Milano Mucizesi
filmleri Khtasim ayinda yayinlanan bir yazida “listenin en iyileri”
olarak degerlendirilmistir (Sener, 1979: 10). 28 Aralik 1979
tarthinde yaymlanan “TV’de Yabanci Sinema: 21.45” baslikli
bir yazida ise o gecenin programinda yer alan Milano Mucizesi
filminin son anda yayindan kaldirildig1 ve yerine Yenilen Korku
adli bir Amerikan yapimi filmin gosterilecegi duyurulmustur.*
30 Aralik 1979 tarihli bir gazete kiipiiriinde de filmin “denetime
takildig1” i¢in yayindan kaldirildig: belirtilirken, denetime iliskin
bilgi verilmemistir.’

Tiirk¢eye cevrilen eserin bu durumun hemen ardindan
yaymlanmasi, diinya sinemasimin degerli eserlerinden biri
olan ilgili filmin televizyonda gosterilmemesine ve dolayisiyla

4 Bkz. “Bu Gece izlememiz Gereken ‘Milano Mucizesi’ Adli Film Yayimdan
Kaldirildi”, Tv’de Yabanci Sinema, Milliyet, 28 Aralik 1979, s.10.
“Bir Beyzbol Yildizinin Yagami...”, TV’de Yabanci Sinema, Milliyet, 29

Aralik 1979, s.10.
5 “Taksi’nin Yedegi Yokmus”, Milliyet, 30 Aralik 1979, s.10.
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kamu kurulusundaki karar alicilara karsi bir tepki olarak
yorumlanabilir. Evrensel ve sol degerlerin ¢ocuk edebiyatindaki
temsilcisi olan Arkadas Kitaplarin yayin c¢izgisi de gz oniinde
bulunduruldugunda, yayinevinin egemen ve zaman zaman baski
uygulamaya muktedir giiclin karsisinda sanatsal ve evrensel
degerlerin savunuculugunu yaparak elestirel bir durus sergilemesi

beklenen bir tavirdir.

Ceviri eser ortak bir emegin iirlinii olarak ele alindiginda,
dizinin y&neticisi ve editdr rollerini iistlenen Erdal Oz’{in yam
sira Turgut Keskin’e ve Zeyyat Selimoglu’na (1922-2000) da
deginmek gerekir. Turgut Keskin 1970’lerde ¢eviri ve telif gocuk
edebiyati eserleri resimleyen ve bu alandaki caligmalariyla
cesitli ddiiller kazanan 6nemli bir sanatcidir.® On kapak renkli
olmasina ragmen eserin i¢inde kara kalem c¢alismalar yer almistir.
Bu, ilgili donemde yayincilik maliyetlerinin yiiksek ve baski
teknolojilerinin sinirli olmasiyla anlamlandirilabilir. Eserin
“Tirkgelestiren”1 olarak belirtilen Zeyyat Selimoglu da hem
yetiskin hem ¢ocuk edebiyatinda yazar ve ¢evirmen kimliklerine
sahiptir, 1970’11 yillarda telif yetiskin edebiyati eserleriyle
cesitli odiiller almistir. Bu eserin hangi dilden ve/veya dillerden
cevrildigi kiinyede belirtiimemesine ragmen, ¢evirmenin ¢alisma
dilinin Almanca olmasi ¢evirinin Almancadan, bir diger deyisle
ara dilden yapildigini diisiindiirtmektedir.

Cocuk edebiyat1 eseri olarak yayinlanan bu c¢eviri eser,
i¢inde yer aldig1 kiiltiiriin tetikledigi karmasik bir aktarim agindan
olugmaktadir. Milano Mucizesi televizyonda gosterilseydi bu
ceviri yapilir miydi? Yanitsiz kalmaya mahkum bir soru olsa
da, bu “geviri” olaymin aktarim siireclerinin ¢okyonliiliigiine,
cokpaydasliligina, g¢okkiiltiirlilligline dair 6nemli izdiistimler
tasidigi ortadadir. Italyan filmin Tiirkiye’de gdsterime girmesinden

yillar sonra hayat bulan bu Tiirkce ceviri eserin, ne sadece

6 “Hakkimda”, <https://turgutkeskin.com/hakkimda/> (Erisim tarihi: 30
Kasim 2021).

56



Tiirkiye’de gdsterilen film “uyarlamasi”ndan ne sadece Italyan
filmin konusunu aldig1 “roman”dan ne de sadece kullanilan
ara dildeki “eser”den etkilendigi diisiiniilebilir. Tiirler, diller ve
nesiller aras1 bu aktarim katmanlarinin arasindaki etkilesimin
ve fantastik doniisiimiin iistiindeki perdeyi aralama vakti gelmis
olabilir.
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Roald Dahl’in Charlie’nin Biiyiik Cam Asansorii
Romaninin Tiirk¢e Cevirilerinin Yeniden
Ceviri Varsayimi Cercevesinde Karsilastirmah
Coziimlemesi

Merve Hatipoglu
Ozet

Bu calisma, Britanyali yazar Roald Dahl’in c¢ocuk
romanlarindan Charlie and the Great Glass Elevator (Charlie 'nin
Biiyiik Cam Asansorii) kitabimin iki Tiirkge cevirisini (1991;
2005) “yeniden ceviri varsayimi” cergevesinde karsilastirilarak
¢oziimlemektedir. Cozlimleme ile ilgili 6rnekler sunulmadan
once caligsma kapsaminda ele alinan bazi alt bagliklarla ilgili bilgi
verilecektir. Oncelikle “yeniden g¢eviri varsayimi” ve yeniden
ceviri ediminin bagl oldugu degiskenler ele alinir. Daha sonra
cocuk edebiyat1 ¢evirisinde dikkat edilmesi gereken hususlarla
ilgili bilgiler sunulur. Kitabin yazari1 Roald Dahl, ¢ocuklar i¢in
kaleme aldig1 romanlar ve incelemeye konu olan romaniyla ilgili
bilgilendirme yapildiktan sonra bu calismada karsilastirmali
¢coziimlemeye 151k tutan Gideon Toury’nin “Norm” kavrami ile
¢oziimlemede kullanilan 6rnekler sunulur. Calismanin sonucunda,
Yeniden Ceviri Varsayimi ve ceviri romanlarin hitap ettigi
kitle g6z onilinde bulundurularak saptanan sorunsallara yonelik

bulgular sunulur.

Anahtar Kelimeler: Yeniden ¢eviri varsayimi, Erek

Odakl Yaklagim, ¢eviri normlari, ¢ocuk edebiyati ¢evirisi.

59



Giris

Dilin Giicii kitabinda kaleme aldigi “Dil ve Ceviri”
baslikli yazisinda Nermi Uygur “Her dil, dile getirdigi seylerin
cevirisidir: Dile getirenler, dile ¢evirenlerdir” (2008: 39) diyerek
cevirinin aslinda hayatin her asamasinda var olan dogal bir eylem
oldugunu ifade eder. Bu bakis agisiyla ¢eviri edimine bir yorum
getirmeye kalktigimizda goriiriiz ki bireyin herhangi bir durum
ya da konuyla ilgili aklindan gecenleri ¢esitli sozciikleri bir araya
getirerek ifade etmesi dahi bir ¢eviri eylemidir. Belli bir konuda
ayni fikre sahip bireylerin hepsinin, bu ortak fikri ayni sozciiklerle
ya da ayni islupla ifade etmeleri miimkiin degildir. Her bireyin
ifadesi, kendisinin biligsel gelisimi, diinya bilgisi, edindigi
tecriibeler, i¢inde sekillendigi kiiltiirel ortam ve kullandigi dilin
el verdigi Ol¢lide ve/veya séz konusu dilin bu dlgiilerini ne
derece kullanabildigine bagl olarak degiskenlik gdsterir. Sadece
kendimizi ifade ederken bile ¢ok degiskenli oldugu goriilen bu
stireci diller aras1 boyuta tasidigimizda, dilden dile bilgi aktarimi
olarak tanimlamak oldukc¢a yetersizdir. Aksit Goktirk’tiin de
sOyledigi gibi ¢eviri sanildigindan ¢ok daha karmasik bir olgudur.
Aktarilmak istenen bilginin tiirii, aktarilma amaci, erek metnin
yerlesecegi erek dizge, erek okuyucu, ¢evirinin yonii gibi pek ¢ok
unsur bu edimin birer pargasidir (Goktiirk 1994:2).

Siirecin ve ceviri metnin sekillenmesinde gbéz Oniinde
bulundurulmasi gereken unsurlar bunlarla da sinirlandirilamaz.
Kaynagin ortammin degismesinde kilit rol oynayan bir diger
faktor ise ¢evirmendir. Cevirmenin kaynak ve erek dillere ne
kadar hakim oldugu, metinleri yorumlama ve ¢oziimleme giicii,
ceviriye duydugu sorumluluk duygusu ve konuyla ilgili sahsi
fikirleri, diinya bilgisi ve okuma birikimi yaptigi ise yansir. Bu
nitelikler her ¢evirmende ayni diizeyde olamayacagina gore her

ceviri belli miktarda ¢evirmenin izlerini tasir. Bu izler bilhassa
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yazinsal metinlerde daha belirgindir. Sehnaz Tahir Giir¢aglar’in
da belirttigi gibi yazinsal metinlerin estetik ve duygusal bir
yapist vardir ve bu metinler her daim gergeklikle iliski kurmak
zorunda degildir. Bu tiir metinlerde dilin farkli kullanimlar1 6ne
cikarilir ve metinlerin bigemi de edebi olmayan metin tiirlerinden
farklidir (Giirgaglar 2016: 34-44). Bu ifadelerden de anlasilacagi
tizere, ceviri slirecinde estetik, duygu ve farkli bicemlerle ilgili
cevirmenin alacagi kararlar goreceli olabilir. Cevirinin anlatisi,
igerigi ya da baglami kaynaktan sapmayacak sekilde, bir metnin
birden fazla ¢evirmen tarafindan yapilan her ¢evirisi bir digerinden
farklidir. Bu noktada bir kaynak metnin erek dizgede birden
fazla c¢evirisinin mevcudiyetinin nedenleri sorgulanabilir. Bu
sorgulamalar yeniden ¢eviri varsayiminin dogmasina neden olur.
Yeniden ceviri, bir varsayim olarak Fransiz ¢eviribilim kuramcisi
Antoine Berman’in 1990 yilinda Palimpsestes dergisinde
yayinladig1r ‘La Retraduction Comme Espace de la Traduction’
makalesinden yola ¢ikilarak edebiyat diinyasinda yerini almistir.
Paul Bensimon da ayn1 dénem bu konuyu odagina alir. Ilerleyen
donemlerde ise konuyla ilgili karsilastirmali ¢dziimlemelerin

artmasiyla varsayimin kapsami genisler.

Hali hazirda ¢ok yonlii bir siirece tabi olan ve ¢evirmeninin
izini tagtyan, hatta birden fazla versiyonu olan bu erek metinlerin
hitap ettigi kitle, bu ¢alismanin kapsaminda incelenen kitaplarda
oldugu gibi, ¢cocuk okuyucu ise yukarida sayilan degiskenlere
yenilerini eklemek gerekir. Ciinkii hedef kitle ¢ocuk oldugunda,
aktarilmak istenen metnin tiirii, ¢evirinin amaci ve ¢eviri metne
cevirmenin biraktig1 izler daha hassas bir konuma yerlesir.
Cevrilen igerik bu kitlenin diinyasina, davranigsal, biligsel
ve diisiinsel gelisimine uygun; metnin dili ve bigemi ise
anlayabilecekleri diizeyde olmalidir. Necdet Neydim bu hedef
kitle i¢in “Cocuklar, bizim belki de artik yer alamayacagimiz bir

zamana gonderdigimiz canli el¢ilerdir” der (2003:21). Bu elgileri,
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onlar i¢in hayal ettigimiz daha iyi gelecegi insa etmeye uygun
bireyler olarak hazirlamak istiyorsak, onlara gore ve onlarin
gercekligiyle ortiisen ve de kendileriyle 6zdeslestirmelerinde
sakinca olmayan karakterlerin yer aldigi igeriklerle beslemek

gerekir.

Calisma kapsaminda gevirileri incelenen kaynagimiz ise
Charlie’nin Biiyiik Cam Asansérii romanidir. Bu kitap, yazar
Roald Dahl’in erek kiiltiirde ve diinya genelinde c¢ok sevilen;
hatta beyaz perdeye uyarlanan Charlie and the Chocolate Factory
(Charlie’nin Cikolata Fabrikasy) adli romaninin devamudir.
Yazar, serinin iiclincli kitabinin yazimina baslamis, ancak ilk
boliimii yazdiktan sonra tamamlayamadan vefat etmistir. Yazarin
cocuk okuyucuyu pesinden siiriikkleyen ve bir¢ok farkli dile
cevrilmis pek c¢ok romani vardir. Dahl, ikinci Diinya Savasi
sonrasi didaktik ve buyurgan ¢ocuk romanlari liretmeyi birakarak
paradigmal degisim baslatan yazarlardandir. Dahl’in eserleri
toplumsal elestiriler igerir ve yazar ortaya koydugu mizahta
olaylar1 ve kahramanlar1 karikatiirize eder (Neydim 2003: 142).
Bahsi gegen kitap serisinde ise kurguladigi birbirinden orijinal
karakterlerin agzindan aktardigi hikayede dortliikler, benzetmeler,
mecazi ifadeler, uydurma kelimeler bolca yer almaktadir. Ayrica
hikdyenin genelinde yer alan giindelik dil ve yer yer goriilen
asagilayic1 dil kullanimi, deyimler, {inlemler, 6zel isimlerin
cevirileri ve benzeri kullanimlar incelemeye degerdir. Hikaye
uzayda gectiginden, uzayli canlilara atfedilmis orijinal isimler
ile uzay temasi iizerinden kurgulanmig dil oyunlar1 mevcuttur.
Sayilan tiim bu o6zellikler, ¢cocuklarin ilgisini ¢eken ve zekice
kurgulanan bir temada birlesince ¢ocuklarin bu kitaplar1 neden

severek okudugunu anlamak gii¢ degildir.

Diinyanin her yaninda, c¢ocuk okuyucunun bu seriye
ragbet gostermesinden yola ¢ikarak kitaplarin gevirilerinin, erek
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kiiltlirtin okuyucusunda kaynak kitlede goriilen etkiyi yarattigi
sOylenebilir. Bu etkinin ortaya ¢ikmasina katki saglayan kisi ise
hayatlarina yepyeni maceralar, tecriibeler ve kimlikler katacak
romanla erek kiiltiiriin ¢ocuklarindan 6nce tanisan ve bu romani
onlar i¢in keyifli bir okuma safhasina hazir hale getiren kisi
cevirmendir. Bu hazirlik esnasinda — yani ¢eviri siirecinde —
¢evirmeni farkli boyutlarda diisiinmeye ve cesitli kararlar almaya
iten metinsel ve dilsel faktorler vardir. Cevirmenin aldig her karar
aslinda karsilastig1 bir ¢eviri sorununu ¢ozmek tizere gelistirdigi
bir stratejidir. Giirgaglar yazinsal metinlerin ¢evirisinde siklikla
karsilasilan stratejileri su sekilde siralar: Odiing alma, Cikarma,
Ekleme/Aciklama, Ikame, Tarihsellestirme, Standartlastirma,
Giincellestirme  ve  Yerlilestirme/Uyarlama.  Kullanilacak
stratejilerin erek kiiltiiriin beklentisine ve hakim normlarina
uygun olarak belirlendigini belirten Giir¢aglar, bazen de bu
tercihlerin gesitli dis kosullar nedeniyle (¢eviri igin verilen siire ve
yayinevinin ortaya ¢ikacak ceviri metne iligskin getirdigi oneriler
ve uyarilar vb.) bilingsizce ortaya ¢iktigini ekler (Giirgaglar 2016:
42-44).

Ceviri metnin erek kiiltiiriin beklentisine ve hakim
normlarina uygun olarak sekillendigi ve her ¢evirmenin, bilhassa
yazinsal metinlerin cevirilerinde, iirettigi ¢eviri metne izlerini
biraktig1 bir arada ele alindiginda, ayn1 kaynagin ayn1 ya da farkli
donemlerde ortaya ¢ikan ¢evirilerinin, gevirmene ve/veya eylemin
gerceklestigi donemin normlarina gore farklilik gosterebilecegi
akla gelir. Erek Odakli Yaklasimi gelistiren Gideon Toury de
cevirilerin erek kiiltiiriin iiriinii oldugu varsayimindan yola ¢ikar.
Kaynak metin nasil tiretildigi kiiltiiriin dizgesinde bir yere ve isleve
sahipse, ceviri metinde aym sekilde erek kiiltiiriin dizgesinde
bir konuma ve isleve sahiptir. Toury’ye gore ¢eviri yoluyla erek
kiiltiir kendi dizgesindeki bir eksikligi kapatir ya da dizgesine bir
yenilik getirir; bu agidan bakildiginda da ceviriyi baglatan aslinda
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erek kiiltiirdiir. Betimleyici ¢alismalarla, erek kiiltiirdeki ¢eviri
anlayis1 saptanabilir. Toury, yaptig1 betimleyici c¢alismalarla
cevirmen egilimlerini inceler; ¢eviri siirecinde aldiklar1 kararlar
dogrultusunda genellemeler yapar ve uygulanmakta olan normlari
yeniden diizenler. Boylece ileriki donemde gergeklestirilecek
diger betimleyici ¢aligmalar tarafindan tahlil edilecek varsayimlar
ortaya koyar (Munday 2008: 110). Norm kavramai ise ¢eviri eylemi
kapsaminda degerlendirildiginde, ¢evirmenin belli durumlarda

sergiledigi davranis bi¢imlerini isaret eder.

Toury’e gbre bu normlar, belli bir kiiltiire, topluma
ve zamana bagli sosyokiiltiirel kisitlamalardir. Cevirmen,
her ¢eviride farkli kosullar altinda calisir ve dogal olarak her
calismada farkli stratejiler benimser. Bu farkliliklar belli 61¢eklere
gore degiskenlik gosterir. Bu Olceklerden biri genel kurallari,
digeri kisiye 6zgii davranislari icerir. Yani doneme ve kosullara
gore yerlesmis bir grup diizenli davranis kalib1 vardir ki bunlara
genel ya da mutlak kurallar denir; bir de daha az etkili ve heniiz
genel olarak ragbet gérmeyen kisiye 6zgii davranislar mevcuttur.
Toury’nin betimleyici incelemesi kismidir ve karsilastirmali
¢oziimleme ile gergeklestirilir (Yazici1 2005: 132). Bu ¢alismalarla
cevirilerin benzerlik ve karsitlarinin arasindaki iliskiler incelenir.
Normlar yalnizca ¢evirinin tiirleri i¢in degil, her tiirlii ¢evirinin
her asamasi i¢in gecerlidir ve ortaya ¢ikan {iriiniin olusum
asamalarinin tiimiine etki eder. Bu nedenle bu asamalar belli
basamaklara ayrilirlar: Onciil Normlar, Siireg Oncesi Normlar ve

Ceviri Siireci Normlari.

Tiim bu bilgilerin 15181nda, ¢alismanin odagi olan
Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii romaninin Tiirkge ¢evirilerinin
karsilagtirmali ¢dziimlemesinde ele alinan 6rnekler, yeniden ¢eviri
varsayimi, ¢cocuk edebiyati ¢evirisinde dikkat edilmesi gereken
hususlar ve Toury’nin norm kavrami kapsaminda ortaya koydugu

ceviri slireci normlart tiggeninde incelenir ve degerlendirilir.
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Yeniden Ceviri Varsayimi

Sehnaz Tahir Giirgaglar’a gore yeniden geviri, en genel
tanimiyla daha 6nceden gevirisi yapilmis bir eserin tekrar ayni dile
cevrilmesidir. Yeniden ¢eviri ile ilgili yapilan pek ¢ok inceleme,
bu ¢evirti tiiriiniin edebi metinlere odaklandigini ortaya koymustur
(Giirgaglar 2009: 233). Bensimon, bir metnin ilk ¢evirisini, erek
ve kaynak kiiltiirleri birbirine yaklastirmak icin yerellestirilen
tiriin olarak tanimlar (1990: ix). Berman da bu ifadelere ek olarak
ilk ¢evirinin erek kiiltiirde kabul gérmesinden sonra, iki kiiltiir
arasindaki mesafeyi gostermek adina ayni metnin yabancilastirma
stratejisiyle yeniden c¢evrilmeye ihtiyag duydugunu; kaynak
metnin ¢evirisinin ancak yeniden geviri sonrasinda tamamlanmis
olacagmi ileri siirer. Yeniden c¢evirinin, yabanct bir kiiltiirden
ve dilden yapildig1 bariz bir aktarimla erek kiiltiir dizgesine
bu diinyay1 tanitmasi beklenir ve bu da ayni eserin yeniden
¢evrilmesiyle miimkiindiir. Berman bu ihtiyacin, ilk g¢evirinin
zamanla yaslanmasindan kaynaklandigini da belirtir (1990: 1-7).
Berman tamamlanma konusunu ayni zamanda ilk cevirilerde
yapilan ¢eviri hatalarinin giderilmek istenmesine baglar (1990:
5). Yeniden ¢evirinin ortaya ¢ikmasindaki en énemli nedenlerden

biri de ilk ¢evirinin eksiklerini kapatarak onu tamamlamasidir.

21. ylzyilin ilk yarisinda bu varsayimin kapsamini
genisleten c¢alismalar ¢ogalir (Oittinen 2000, Koskinen and
Paloposki 2003, 2004; Susam-Sarajeva 2003; Hanna 2006). Bu
calismalar sayesinde yeniden ¢evirinin daha karmasik yapida ve
detayl bir sekilde incelenmesi gereken bir konu oldugu ortaya
cikar (akt. Giircaglar 2009: 233). Varsayimin ¢ikis noktalar1 ve
s0z konusu ¢alismalarin odak noktalariyla paralel olarak yeniden
geviri ihtiyacinin ortaya c¢ikmasini genellemek gerekirse erek
kiltiire, cevirmene, ilk ¢eviriye ve yayimevine bagli oldugu

sOylenebilir. Erek Kkiiltiirle 1ilgili olarak, yasanan tarihsel,
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toplumsal, ideolojik degisiklikler, dilin devingen yapisindan
dolay1 zaman iginde evrim gegirmesi ve zenginlesmesi, tiim bu
gelismelere bagli ¢eviri ediminde hakim normlarin degismesi ya
da bir metnin erek kiiltiirde konumunun degistirilmesi 6rnekleri

verilebilir.

Cevirmene baglh faktorler diisiiniildiigiinde ilk akla gelen
Giirgaglar’in, gevirinin ¢evirmenin okumasiyla sekillenmesinin
kacinilmaz oldugu ifadesidir (2016: 36). Kaynak dilin okuyucular1
dahi ayn1 kitapla ilgili farkli duygu ve diisiincelere kapilabilir,
ancak hepsinin benimsedigi ortak noktalar da vardir. Iste bu
noktalarin erek kiiltiirde de ayn1 sekilde algilanmasini saglamak
cevirmene diiser. Bu asamada ¢eviri ediminin ger¢eklesmesine
yon veren, ¢evirmenin yaptigi okuma, okudugundan anladigi,
konuyla ilgili arastirmalari, metni ¢eviri amach ¢dzlimlemesi
ve ortaya koydugu yaraticiliktir. Kaynak ve erek kiiltliriin dil
aracglarina ne kadar hakim oldugu da ayr bir etkendir. Bunlarla
ilgili bir yetersizligin ya da eksikligin oldugu diisiiniilen ceviriler
de yeniden ¢evrilmeye ihtiya¢ duyabilir. Dolayisiyla ¢evirmene
bagli bu faktorlerin aslinda ilk ¢eviriye bagl faktorlerle yakin bir
iliskisi vardir. Nitekim ilk ¢eviride yanlis yorumlanan noktalar,
eksikler, asir1 ortiik anlatimlar ya da yerellestirmeler ¢cevirmenle

iligskilendirilen durumlardan kaynakli olabilmektedir.

Ceviri metnin ilk halini piyasaya siiren yayinevi bir siire
sonra, sayfa sayisi kisaltmasina ya da dil kullanimi ve sozciik
seciminde degisiklige gitme, var olan bir boliimii sansiirlemeye
yonelme gibi dis kosullarin yansimasi diyebilecegimiz
durumlardan dolay1 yeniden ¢eviriye ihtiyag duyabilir. Hatta
yeniden ¢eviri bir baska yayinevinden, ayni sebeplere ya da
farkli ideolojik etkenlere bagli olarak da ortaya ¢ikabilir veya
bu yayinevi rekabet i¢cinde oldugu diger yaymevinden daha iyi

bir ¢eviri ortaya koymak adina da bu yolu secebilir. Bu durumda
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pazarlama kaygis1 ve ekonomik faktorlerin etkisi de mevcuttur.
Bazen de yayievlerindeki koordinasyon eksikliginden dolay1 ilk

ceviriden haberdar olmama durumu da s6z konusu olabilmektedir.

Cocuk Edebiyati Cevirisinde Dikkat Edilmesi Gereken

Hususlar

Edebiyat denildiginde akla diisiince, duygu ve hayallerin
sozlii ya da yazili olarak etkili ve giizel bir sekilde anlatildigi
bir sanat tiirii gelir. Bu sanat tliriinliin ¢ocuklara yoneltilmesi
durumunda ise tiim bu gilizel ve etkili ifadelerle aktarilan
diistince, duygu ve hayallerin s6z konusu okuyucu kitlesine hitap
edecek sekilde olusturulmasi gerekir. Bu durumda da bu okuyucu
kitlesiyle ilgili yeterli bilgiye sahip olmak gereklidir. Cocuklarin,
0zen gosterilmesi ve desteklenmesi gereken zihinsel, fiziksel ve
duygusal gelisim donemleri vardir ve yetiskin sayilmadan once
bu donemleri saglikli bir sekilde yetiskinlerin destegi ile atlatmasi
gerekir. Bu gercegi goz oOniinde bulundurursak, g¢evirmenin
kaynag1 aktarirken onciil, siire¢ dncesi ve geviri siireci normlari
asamalarinda alacagi kararlarin hepsinde ¢ocuk edebiyatiyla ilgili

bu hususlarda en az yazar kadar dikkatli olmas1 gerekir.

Bu hususlardan biri cocuga gorelik ve ¢ocuk gergekligiyle
ilgilidir. Bu nokta, cocugun diinyaya bakis a¢isiyla ve onu kendine
0zgli algilama bicimiyle ilgilidir. Bu bakis agisinin genisligi,
¢ocugun yasl, i¢cinde bulundugu gelisim dénemi ve dil gelisimine
gore farklilik gosterir; ancak bu kitlenin genel ortak noktast her
seyi gercekmis gibi algilamalaridir (Dilidiizgiin 2004: 41). Cocuk
yazini, anlatilariyla hedef kitlesinin ufkunu genisletebilir, ¢esitli
dil oyunlar1 ve esprileriyle onlar1 eglendirebilir, farkli yasantilara
tanik olmasini saglayabilir, bambagka kiiltiirlerle tanistirabilir; ne
var ki bunlarin hepsi onun gercekliginin diizeyinde bir aktarim
sayesinde gerceklesebilir.
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Bir diger onemli nokta ise 0zdesim kurma hususuyla
ilgilidir. Ozdesim kurmaktan kasit, ¢cocugun okudugu eserde
tanidig1 bir karakteri kendine rol model olarak almasi ve
karakteristik Ozelliklerini benimsemeye c¢alismasidir. Giilten
Dayioglu da yazarin yarattigi karakterlerle gocugu hemen o an
olmasa da ileride bir giin etkileyebilecegini belirtir (Oguzkan,
1987: 329). Kendi gelisim donemlerine ve yasam kosullarina
bagh olarak hayatta cesitli ¢eliskiler yasayan, bazen hatalar
yapan, bunun dogrusu ne olurdu diye diisiinen ve bu esnada
kisiligine yon veren ¢ocugun ayni ikilemleri yasayan karakterlerle
tanismasi, onlarin bu ikilemlerle en dogru sekilde nasil basa
¢iktigimi 6grenmesi onun daha pozitif ve gercekei bir 6zdesim
kurmasina yol acar. Bu durumda fantastik eserlerde, 6gelerin ve
karakterlerin sinirlarinin oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Cevirmen
de erek kiiltiiriin ¢ocuk okuyucu Kkitlesinin dinamiklerine,
degerlerine, icinde dogduklar kiiltiirel yapiya uygun olarak ¢esitli
ceviri stratejileri belirleyebilir; yeniden ¢evirilerde bu stratejilerin

yonii ¢esitli sebeplere bagh olarak degisebilir.

Son olarak c¢ocuk edebiyatinda dil ve anlatim c¢ok
onemlidir. Kaynak metnin yazari ¢ocuk yazinina uygun nitelikleri
tagiyan igerigi, kendi anadilinin araglar1 ve zenginlikleriyle
rahatlikla kaleme alirken, ¢evirmen bu igerigi tiim hassasiyetiyle
ve iletileriyle erek dile aktarmaya calisir. Kaynak kiiltiirlin
cocuklarinin  giildiigii, tziildiigi, ilham aldigi, etkilendigi
noktalarda erek kiiltiiriin ¢ocuklar1 da aym tepkiyi verebilmeli;
kaynak kitlenin aldig: iletiyi erek kitle de alabilmelidir. Bunu
yaparken erek dilin araglarm1 ve zenginliklerini kullanan
cevirmen, hitap ettigi kitlenin 6zellikleri nedeniyle dil ve anlatimla
ilgili baz1 konularda dikkatli olmalidir. Ornegin, cocuk edebiyati
ve yetiskin edebiyatinin ayrimiyla ilgili bir soruyu masal yazari
ve ¢evirmen Tarik Dursun, az kelimeyle ¢ok sey anlatmak olarak

yanitlar (Kurultay ve Giirsoy 1991: 14). Yazinsal eserler iireten
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yazarlar bir yana, yetigkinlerin dahi giinliik hayatta kullandiklar
kelime sayis1 ve dolayisiyla dagarciklart sinirliyken ¢ocuklarinki
daha da smirhdir. Dogal olarak kelime yogunlugunun fazla
oldugu uzun ciimleler ¢ocuk i¢in metnin takibini zorlastirir.
Giilten Day1oglu da uzun anlatimlarin, paragraflarin ve tasvirlerin
cocugu siktig1 ve kitaba olan ilgisini azalttigi konusunda hem
fikirdir. Cocugun kitapta birbiri ardinda hareket istedigini, canl
ve renkli anlatimlara yoneldigini ekler (Oguzkan, 1987: 326).
Anlasilmayan ya da karmasik goriilen sozciikler ya da yapilar
cocugun yas araligina ve dil gelisimine baglh olarak farklilik

gosterse de sozciik ve sdylem dnemli bir noktadir.
Gideon Toury ve Norm Kavramm

Giris kisminda bahsi gecen normlart kisaca agiklamak
gerekirse, ¢evirmenin g¢eviriye baslamadan Once, ¢eviri metni
erek odakli ya da kaynak odakli yapmasiyla ilgili karar aldig:
kararlara onciil normlar denir. Kaynak kutbun normlar etkili
oldugu takdirde ¢eviri yeterli, erek kutbun normlari etkili oldugu
takdirde ise kabul edilebilir olur. Onciil normlar ile makro diizeyde

bir egilimin belirlenmesi s6z konusudur.

Stire¢ Oncesi normlar, ¢eviriye baslamadan Once
cevirmen tarafindan alinan kararlari igerir. Bu kapsamda geviri

politikasi belirlenir ve ¢evirinin dogrudanligi incelenir.

Ceviri slireci normlari, ¢eviri edimi siiresince ¢evirmenin
aldig1 kararlan sekillendiren normlar1 kapsar. Bu asama da kendi
icinde ikiye ayrilir: Matriks normlar ve metinsel-dilsel normlar.
Bu calismanin karsilastirmali ¢éziimlemesinde temel alinan bu
normlardan matriks normlar, kaynak dil malzemesinin yerine
gececek erek dil malzemesinin varligini, metnin i¢indeki yerini
ve metnin boliimlendirilmesini saglar. Ozgiin metnin aktarimimi

sekillendirilirken yapilan atlamalar, eklemeler ya da yer
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degistirmeler ve bolimlemelerde gergeklestirilen degisiklikler
bu normlarin g¢ergevesinde yapilir. Bu sathada yapilan biiyiik
degisiklikler metinsel-dilsel diizeyde yapilan degisikliklerin de
gostergesidir. Metinsel-dilsel normlar ise erek metni olusturacak
malzemenin se¢imine yon veren sozcliksel, deyissel ve dilbilgisel
kararlardir. Bu kararlar ¢gevirmenin mikro diizeyde aldig1 kararlari
temsil eder (Rifat, 2012: 153-155).

Toury’e (1995) goére normlarin sosyokiiltiirel dogast
onlar1 istikrarsiz ve degisken kilar ve normlar dogrudan
gozlemlenemezler. Bu yiizden yonlendirdikleri davranis 6rnekleri

takip edilmelidir.

Charlie and the Great Glass Elevator Cevirilerinin

Coziimlemesi

Pek cok c¢ocugun severek okudugu ve hatta beyaz
perdede izledigi serinin ilk kitab1 olan Charlie and the Chocolate
Factory, yani Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nda Charlie,
¢ilgin mucit ve ¢ikolatact Bay Wonka’nin fabrikasinin ortagi ve
gelecekteki sahibi olmaya hak kazandiktan sonra macera bitmez.
Serinin ikinci kitab1 Charlie and the Great Glass Elevator, yani
Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii kitabinda macera kaldigi
yerden devam eder. Charlie ve ailesini fabrikaya gotiirmek tlizere
evinden almaya TUstlin teknolojiyle donattig1 cam asansorii ile
giden Bay Wonka, herkes asansore binip asansor havalandiktan
sonra bir tusa zamaninda basamaz ve asir1 ivme kazanan asansor
ve i¢indekiler kendini apansiz bir uzay macerasi i¢inde bulurlar.
Bu macerada g6z oniinde artik sadece Bay Wonka, Charlie ve ilk
kitapta Charlie’ye fabrika gezisinde eslik eden aile biiyligli Joe
Dede yoktur; Charlie’nin diger dedesi ve iki biiylikannesi, anne
ve babasinin yani sira, uzayda kurdugu oteli istilaya ugrayan ABD
Baskani ve ckibi, oteli istila eden kurnaz ve tehlikeli bir uzayl tiirii

ve istiladan kagmaya ¢alisan bir grup astronot ve otel personeli

70



vardir. Bu macerada astronotlara ve otel personeline yardim
etmeye calisan Charlie ve Bay Wonka bir yandan kendilerini
de bu uzayh tiiriinden korumaya calismakta, 6te yandan Bay
Wonka asansorde dirdir1 bitmeyen iki ¢ilgin biiylikanne ile basa

cikmaktadir.

Okurun ¢oguna ilk kitaptan asina oldugu bu karakterleri,
Roald Dahl’in zeka dolu uzay kurgusu ve ustalikla kullandig:
dil ile harmanladig1 diisiiniiliirse, erek dile yapilan iki c¢eviride
cevirmenlerin hangi stratejileri izledigi merak konusu olur. Roman
Amerika’da 1972, Ingiltere’de ise 1973 yilinda yayinlanarak
kaynak kiiltiiriin ¢ocuklariyla tanismistir. Tiirk cocuk okuruna ise
ilk olarak 1991 yilinda, Can Yayinlar tarafindan, 6ykii ve roman
yazari Selguk Baran’in gevirisiyle sunulur. Ayni1 yayinevi 2006
yilinda, yazar, ¢cevirmen ve editor olan Celal Uster’in yeniden
cevirisiyle kitabi tekrar piyasaya siirer. Yazarin ve romanlarinin
renkli 6zelliklerinden dolay1 incelemeye deger ¢eviri roman, on
bes yil arayla yeniden cevrilerek daha dikkat ¢ekici hale gelir. Tki
aktif cevirinin, iki farkli ¢evirmen tarafindan nasil var edildigi
ve yeniden ¢evirinin hangi ihtiyagtan dogdugu ayrica bir soru
isaretidir (Pym 1998: 82).

Ceviri Siireci Normlari
Matriks Normlar

Matriks normlar cergevesinde ilk gbdze carpan unsur
kaynak ve erek metinlerin kapaklarindaki gorsellerdir. Yazarin
pek cok kitabinin gorselini Quentin Blake resmetmistir. Nitekim
yazarin resmi web sitesinde de Dahl ve Blake arasindaki
is iliskisinin glizel bir dayanisma iginde gerceklestiginden
bahsedilir; bu nedenle yazarin yarattigt pek cok karakterin
gorseli zihinlerde Blake’in ¢izimleriyle 6zdeslesmistir. Yeniden

ceviride Blake’in gorselleri yer alirken, ¢evrilen ilk kitabin bazi
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basimlarinda Michael Foreman’in gorselleri kullanilir. Michael
Foreman, kaynak kitabin ilk yayinlarinda gorselleri ¢izen kisidir.
Burada yaymevinin kaynakla paralel bir gilincellemeye ayak
uydurdugu gézlemlenir. Romanin i¢indeki gorseller i¢in de ayni

durum gecerlidir.

Bir diger énemli fark okuyucunun yas araligia yapilan
giincellemedir. Ilk kitapta 6n kapakta 7-9 araligi verilirken,
ikinci kitapta ise arka kapakta 8-12 yas araligina uygun oldugu
belirtilir. Buradan erek kiiltiirde gelismeye devam eden ¢ocuk
edebiyatinda, s6z konusu kitlenin okuyabilecegi materyallere

uygun yas araliginin giincellendigi anlasilabilir.

I¢c kapaklar karsilastirdigimizda, yeniden gevirinin ig
kapagiyla kaynagin i¢ kapaginin benzer 6zellikler tagidigi goriliir.
Her ikisi de yayinevleri, baski sayis1 ve telifle ilgili detayl bilgi
verir. Yalnizca kaynak, yazarin resmini ve hayatiyla ilgili bilgileri
iceren sayfayr hikdyenin bitiminde degil 6ncesinde sunar. Ilk
ceviride i¢ kapak yazarla ilgili bilgi verir, ancak yazarin resmine
yer vermez. Karakterlerin tanitimi ve i¢indekiler kismi da yoktur.

Her iki ceviri kitap da yazarin ithaf yazisini igerir.

Sayfa sayisina bakarsak yeniden cevirinin kaynakla
hemen hemen ayni1 sayfa sayisina sahip oldugu, ilk cevirinin ise
daha kisa oldugu goriiliir. Ancak bu kisalik, ilk cevirinin daha
kiigiik puntolarla yazilmasindan kaynaklidir. Cocuk edebiyati
eserlerinde, yas grubuna bagli olarak, gelismekte olan bilissel
diizeylerinden 6tiirii, daha rahat gortip anlamalar1 agisindan ¢ocuk
okuyucuya hitap eden Kkitaplarin, yetigskinlere hitap edenlere

kiyasla daha biiyiik puntolarla yazilmasi normal bir durumdur.

Yeniden ¢eviride, kitabin bitiminde yayinevinin yaptigi
bir baska giincellemeye rastlanir. Cocugun kitap ile ilgili

diisiincelerini yazmast i¢in ayrilan kisim onu, okudugundan
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ne anladigim1 diisiinerek bir yorum gelistirmeye tesvik
edeceginden bu kitle i¢cin oldukg¢a faydalidir. Bunun ardindan
yine ayni kitapta farkli olarak yayinevi, cocuklara okumaktan hig
vazgecmemelerini tavsiye ettigi bir kisim ayirir ve onlar1 bu giizel
aligkanlig1 siirdiirmesi i¢in motive eder. Kitap araciligiyla onlarla

konusurcasina etkilesim yaratmaya caligir.

Arka kapak konusunda her iki kitap da kaynaktan ayrilir.
[lk ¢eviri orijinalinde olandan daha uzun bir tanitim yazisi verirken,
yeniden ¢eviri orijinale kiyasla nispeten daha kisa bir yaziya yer
verir. Yine her iki kitapta da hem 6n hem i¢ kapakta yazarin ve
romanin adiin yani sira resimleyenlerin ve ¢evirmenlerin adlari

da gecer.
Metinsel-Dilsel Normlar

Bu baslikta ele alinan 6rneklerde ilk ¢eviriden alinan
climleler erek metin bir “EM1”, yeniden ¢eviriden alinan
climleler erek metin iki “EM2”, kaynak metinde baz alinan
climleler de kaynak metni temsilen “KM” olarak anilir. Ayrica ilk
¢evirinin ¢evirmenini “C1”, yeniden ¢evirinin ¢evirmeni ise “C2”

kisaltmalar1 temsil eder.
Ornek 1:

EM1: “Boka battik!” diye bagirdi Baskan,
kirmiz1 telefon almacimi yerine koyarken. Ayni

anda da porselen almaci kaldiriyordu. (s.40)

EM2: Baskan “Simdi yandik iste!” diye bagirdi,
kizil telefonu kiit diye kapattigi gibi porselen
telefona sarildi. (s.46)

KM: “Great garbage!” cried the President,
slamming down the red phone and picking up a

porcelain-one./(s.41)
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Bu konusmada, Amerika’ya ait uzay oteline izinsiz
kenetlenen Cam Asansor’iin ic¢indeki insanlarin nereden
geldiklerini 6grenmek i¢in aramalar yapan baskanin, durumun
karmasikligin1 belirtmek icin sarf ettigi “great garbage” sozleri
C1 tarafindan argo bir kullanimla aktarilirken C2 biraz daha
yumusak bir giindelik kullanima yonelir. Argo kullanimlar ve bazi
asagilayici ifadeler anlami ¢ok agir olmadik¢a ve kullanildiklar
baglama gore c¢ocugu giildiiren unsurlardir, ancak bilhassa
kiigiik yas gruplar i¢in, cocugun agzina pelesenk olma ihtimali
nedeniyle yine giinliik hayatin i¢inden ama kullanim1 ebeveynleri
rahatsiz etmeyecek ifadeler segilebilir. C1’in KM’de gecen telefon
ibaresine, erek kiiltiirlin ¢ocuklarin pek de asina olmayacagi

almag kelimesini eklemesi okumanin akisina ket vurabilir.
Ornek 2:

EM1: “Bu halat gelikten yapilmistir, cifte su
verilmis celikten. ...” (5.83)

EM2: “Efendim, o ¢elik bir halat,” dedi Bay
Wonka. “Hem de celiklerin en saglamindan.
... (s.100)

KM: “It’s a steel rope,” said Mr Wonka. “It’s
made of re-inscorched steel. ...” (s.95)

Otel personeli ve astronotlarin oteldeki zalim uzaylh
tiirliniin saldirisina ugramasiyla onlar1 oradan kurtarmak icin
asansoriiniin kancali halatlarini, bu insanlarin i¢inde mahsur
kaldig1 uzay kapsiiliine gecirerek onlarin hayatin1 kurtaran Bay
Wonka, yukaridaki ornek ciimlede asansordekilere, halatlarin
ne kadar saglam oldugunu agiklar. Yazar, halatlarin iretildigi
celigin tiirtinti kendi uydurdugu bir sifatla niteler: re-inscorched.
Kelimenin basindaki re- on eki eklendigi kelimeye tekrar ya

da geri(ye) anlam1 Kkatar; scorch ise kavurmak, atese tutmak
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anlamina gelen bir fiildir. Halatin saglamliginin, yapisindaki
celigin defalarca ateste doviilmesinden kaynaklandigini
anlatmak isteyen yazar, kaynak dilde mevcut, anlamli baz1 ek ve
kelimelerden faydalanir ve sondaki -ed ekiyle de bu karisimini
sifata dontstiiriir. C1 halatin ¢ifte su verilmis ¢elikten oldugunu
sOyleyerek aslinda saglamligina vurgu yapar. Cifte diyerek “re-"
on ekine atifta bulunur, su verme islemi ise ¢elik elde edilirken
onu hizla sogutacak sekilde yapilirsa, maddeyi gii¢lendirir. C1,
ne kadar hizli sogursa o kadar giiclii olan ¢eligin iki tur sulanarak
asir1 giiclendirildigini ifade eder. Ancak heniiz diinyayla ilgili
bilgi ve tecriibe edinme asamasindaki okur bu teknik bilgiye sahip
olmayabilir. Bilime merakli baz1 ¢ocuklar bilgi sahibi olsa da
genel olarak hepsinin bilmesi beklenemez. Dogal olarak diiz bir
bakis agisiyla ¢elige neden su verildigini diistinecek okuyucular
da olacaktir. C2 yalnizca ¢eligin ¢ok saglam oldugunu belirtir;

daha fazla ayrintiya yer vermez.
Ornek 3:

EM1: “Ey kutsal fareler!” diye haykirdi Senks.
“Nabukadnezar askina, bu da ne boyle?” (s.22)

EM2: “Hay Allah!” diye haykirdi Shanks. “Bu
acayip sey de ne boyle?” (s.25)

KM: “Holy rats!” cried Shanks. “What in the
name of Nebuchadnezzar is it!” (s.22)

Bu ornekte uzayda, cam bir asansdriin i¢inde gecelikler
icindeoldukcayashinsanlar(Charlie’ninbiiylikannelerivebabalari)
gordiigli icin sok olan bir astronot, bu duygularini alisilagelmedik
bir tinlemle dile getirir. C1 bu tinlemi Nabukadnezar askina
seklinde oldugu gibi aktarir. C2 ise erek kitleye oldukca yabanci
gelecek bu tinlemi standartlastirir ve soruda acayip kelimesine
yer vererek durumun tuhafligmma atifta bulunur. Milattan 6nce
mevcudiyetini siirdiiren Babil Imparatorlugu’nun ikinci krali olan
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Nebukadnezar, erek kiiltiiriin okuyucu kitlesinin yasi geregi sahip
olabilecegi diinya bilgisinin 6tesindedir. Okuyucu, bunun bir kisi
oldugunu bile anlamayabilir. En basta yer alan holy rats iinlemi ise
kitapta gecen, yazar tarafindan Bay Wonka’ya has olusturulmus
pek cok tinlemden biridir. C1 bu kullanimi da koruyarak ey kutsal
fareler seklinde aktarmis, sadece basina erek kiiltiire has bir
seslenme iinlemi olan ey tinlemini eklemistir. C2 ise yine erek
kiiltiirde saskinlik belirtmeye yarayan bir kullanimi, yani Hay
Allah iinlemini kullanarak yerellestirmeye yonelir. Bay Wonka’ya
has bazi tinlemler erek kiiltiirde yadirgatici sayilacak cinsten olsa
da baz istisnalarin orijinalliginin korunmasi, baglamla iliskisini
kurup anlamlandirabildigi takdirde erek kiiltiirde de ¢ocugun
komik bulacagi cinsten olabilir. Yine yerellestirme de alternatif
ve bu gibi bir 6rnekte baglamin anlagilmasini kolaylastiran bir

stratejidir.
Ornek 4:

EM1: “Hayatimda hic bu kadar cok
sacmalayan birine daha rastlamadim,” dedi
Biiyiikanne Corcina. (5.96)

EM2: “Bu kadar abuk sabuk konusan birini
hayatimda gormedim,” dedi Georgina Nine.
“Sen diyorsun bayram haftasi, o anhyor
mangal tahtasi!” (s.114)

KM: “I’ve never met a man,” said Grandma
Georgina, “who talks so much absolute
nonsense!” (s.108)

Burada EM2’de bariz bir ekleme stratejisi goruliir. C2
kaynakta ikiye bolerek anlatilan ciimleyi kendi c¢evirisinde ilk
climlede vermis, ikinci climlesinde ise Bay Wonka’dan yakinan
ninenin sitemini pekistirmek icin erek kiiltiirde kullanilan bir

deyimi metne eklemistir. Deyimin yapis1 itibariyle, bir seyi
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anlamayinca alakasiz seylerden bahseden insanlara istinaden
soylendigi aciktir. C1 de kaynakta ikiye ayrilan climleyi tek
climle halinde verir; anlam1 ise ekleme ya da ¢ikarma yapmadan

birebir aktarir.
Ornek 5:

EM1: Yuzime bakti, vizii aydinlandi. Gozleri

kocaman iki yildiz gibi piril pirildi. (Son iki
ciimle hari¢ paragrafin tamam atlanmstir.)

EM2: “Saskinliktan solugum  kesilmisti.
Duvardaki delikten minik Umpa Lumpa’ya
bakakalmistim. Birden tekerlekli iskemlesinden
yavas yavas dogruldu. Yere basarak bacaklarimni
yokladi. Ayaga kalkip birkag¢ adim yiirtidii. Basini
kaldirip bana baktiginda yiiziiniin aydinlandigini
gordiim. Gozleri kocaman iki yildiz gibi 1s1l
1s1ld1.” (Bay Wonka) (s.126)

KM: “I was too flabbergasted to speak. I just
stood there with my head poking through the hole
in the wall, staring at the little Oompa-Loompa. I
saw him slowly lifting himself out of his wheel-
chair. He tested his legs on the ground. He stood
up. He walked a few paces. Then he looked up at

me and his face was bright. His eyes were huge
and bright as two stars.” (Mr Wonka) (s.119)

Yukarida kaynak metinden alintilanan paragrafin biiyiik bir
boliimii EM’de yer almamaktadir. C1’in paragrafi yorumlamada
zorluk yasamis olabilecegi yorumunu yapmak giictiir; ¢linkii
benzer paragraflari ve betimlemeleri ¢evirdigi pek ¢ok sahne
mevcuttur. Ifadelerde ¢ocuklarin okumamasi gereken bir

kavram ya da oriintli de yoktur. Genglik hapimni ilk kez deneyen
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bir Umpa Lumpa’nin ilacin ne kadar faydasini gordiigl tasvir
edilmektedir. Bu durum yine akla ¢eviri edimi esnasinda yasanan
bir dikkatsizlikten dolay1 paragrafin atlanmis olabilecegini getirir.

S6z konusu durum editor ya da yayinevinden kaynakli bir eksik
de olabilir.

Ornek 6:

EM1: Biiytikbaba Co ise, animsayacaginiz gibi,
Carli’yle birlikte Cikolata Fabrikasi’na gitmek

zorunda oldugundan, yataktan kalkmist1. (s.9)

EM2: Jo Dede’ye gelince, eminim
unutmamissinizdir, yatagindan cikmus,
Charlie’yle birlikte Cikolata  Fabrikasi’ni
gezmeye gitmisti. (s.12)

KM: Grandpa Jo, as you remember, had got out
of bed to go around the Chocolate Factory with
Charlie. (s.9)

Ornekte kaynak metinden alman ciimleye dikkatle
baktigimizda Biiylikbaba Joe’nin Charlie ile fabrikaya gitme
zorunlulugu olmadigin1 goriirtiz. Nitekim ilk kitapta fabrikayi
gezme sansini elde eden Charlie’nin yaninda gidecek ebeveynin
kim olacagina karar verilirken ilk olarak babanin gidecegi
konusulur. Ancak eskiden Bay Wonka’nin fabrikasinda severek
calisan daha sonra diger tiim iscilerle birlikte isine son verilen
biiylikbabanin, orayitekrar gormekisteyecegidiigiiniiliirvebuteklif
ona gotirtliir. Biiytikbaba Joe ise seving ¢igliklariyla teklifi kabul
eder. C1’in ciimlesindeki zorunluluk ifadesi, kaynak ctimledeki
Past Perfect ve Infinitive kullaniminin, yine kaynak dilde eyleme
zorunluluk anlami katan have to yardimer fiilinin gegmis formu
olan had to ile karistirilmis olma ihtimalini akla getirir. Ayrica

bu tiir devam kitaplarinda ¢evirmenlerin, stire¢ 6ncesinde kitabin
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onceki yayini/yayinlari hakkinda iyi bir arastirma yapmalar1 da

daha saglikli bir ¢eviri ortaya ¢ikarmalarinda yardimer olur.
Ornek 7:

EM1: “Yani sizce Biiylikannem ¢ok fazla mu

aldi,” dedi Carli sararak.

“Ben aldigi miktarin ¢ok az olmasindan
korkuyorum,” dedi Bay Vonka. (s.138)

EM2: Charlie sapsar1 kesilerek, “Yani Georgina

Nine dort damladan fazla mi1 ald1?” diye sordu.
“Daha fazla da laf m1!” dedi Bay Wonka. (s.168)

KM: “You mean Grandma may have got too

much?” asked Charlie, turning slightly pale.

“I'm afraid that’s putting it mildly,” said Mr
Wonka. (s.161)

Bay Wonka’nin, Charlie’nin biiyiikannesine asir1 doz
yaslanma hap1 verdigini itiraf ettigi bu sahne C1 tarafindan
dogru aktarilamamistir. Erek dildeki anlamlarindan biri biraz
olan mildly kelimesi kaynakta farkli bir sekilde kullanilmustir.
Put it mildly kaynak dilde kullanilan kalip bir ifadedir ve en hafif
deyimiyle, (bu soylem) az bile anlamini tasir. Cevirmenin bu kalip
kullanimi gézden kagirmasi climleyi dogru aktaramamasina yol
acmistir. Kaynagin olay orgiisiinde biiylikannenin asir1 yaslandigi
acikea anlatilir ve Bay Wonka yukaridaki 6rnek ctimle diginda da
bunu dogrulayan ctimleler kurar. EM1°deki ciimle ise miktarin az

geldigini belirterek okuyucuyu mantiksal bir ¢eliskiye siiriikler.
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Ornek 8:

EM1: Ama simdiye kadar hi¢ kimse, tek
bir astronot bile gemiye ayak basmamusti.
Bunun nedeni de, hemen herkesin bu koca
nesnenin patlamadan diinyaya inebilecegine

inanmamasiydi. (s.20)

EM2: Ama bu Uzay Oteli’ne heniiz hi¢ kimse,
tek bir astronot bile ayak basmamisti. Neden
derseniz herkes bu dev nesnenin yerden
firlatilirken patlayip paramparca olacagina
inamyordu da ondan. (s.23-24)

KM: But as yet there was nobody on board at
all, not even an astronaut. The reason for this
was that no one had really believed such an
enormous thing would ever get off the ground
without blowing up. (s.20)

Bu sahnede Uzay Oteli’nin yoriingeye yerlestirildigi an
anlatilmaktadir. EM1°de dikkat ¢eken nokta, C1’in ifade ettigi
olaymm KM’de ifade edilen ile g¢elismesidir. Ciinkii bu otelin
diinya disina konumlandirilmasindan bahseden kaynagin aksine
EMI1, uzaydan diinyaya inen bir nesne oldugu bilgisini verir. Ne
var ki kitap boyunca uzayda oldugundan bahsedilen otelin, asla
diinyaya diistiigii ya da indigi bir sahne yoktur. Dolayisiyla olay
orgiisiinde ¢cocuk okuyucunun bu bilgiyi iliskilendirebilecegi bir
nokta da yoktur. Bu bilgi okuyucuyu duraksatip okuduklarini
sorgulamasina, hatta kafasinin karismasina neden olabilir. C2

olay orgiisiinii kaynakta verilen bilgiye gore dogru aktarmistir.
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Ornek 9:

EM1: Sonra en soldaki asansOriin igindeki
yaratigin birden degisim gecirmeye basladigini
gordiiler. Bedeni yavas yavas uzadi, uzadi;
inceldi, inceldi; asansoriin tavanina dogru
yiikseliyordu ama dimdik degil, tipki bir yilan
gibi zarif kivrimlarla, 6nce sola sonra tavandan
asagl dogru yarim daire ¢izerek saga kivrildi...
Sonra asagidaki ucu sola dogru, yerde stiriinerek,
kuyruk gibi uzadi. Baglangigta dev bir yumurtaya
benzeyen yaratik simdi kuyrugu iizerinde duran

S bigimli bir yilant andirtyordu.

Derken oteki asansérdeki yumurta da uzamaya
basladi. Bunu izlemek insanda tuhaf, yapiskan
bir duygu uyandirtyordu. Birincisine pek
benzemeyen bir bi¢im almisti. Basi, bedenin
ortasina dogru bir virgiil gibi kivrilmisti.
Kuyrugunun iizerine oturmus sayilabilirdi. (s.59-
60)

EM2: Sonra en soldaki asansorde duran yaratigin
birden bi¢im degistirmeye basladigini fark etti!
Govdesi gittikge biiyiiyor, gittikge kalinlasiyor,
bir saga bir sola kiviriliyor, sonra yarim daire
cizerek yeniden saga kivriliyordu. Sivri ucu
iistinde duran koca bir yumurta bi¢imdeki

yaratik, tam bir sisko patatese donlismiistii.

Cok gecmeden ikinci asansordeki yaratik da
uzay1p kisalmaya, saga sola kivrilmaya igreng bir
bi¢imde kilik degistirmeye basladi! Goriindiigii

kadariyla ilkinden farkli bir bigime biirliniiyor,
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sanki ti¢ digli bir tirmiga doniisiiyordu. (s.71-72)

KM: Then he saw the creature in the left-hand
lift suddenly starting to change shape! Its body
was slowly becoming longer and longer, and
thinner and thinner, going up and up towards the
roof of the lift, no straight up but curving a little
to the left, making a snake-like curve that was
curiously graceful up to the left and then curling
over the top to the right and coming down again
in a half-circle... and then the bottom end began
to grow out as well, like a tail... creeping along
the floor... until at last the creature, which had
originally looked like a huge egg, now looked

like a curvy serpent standing up on its tail.

Then the one in the next lift began stretching
itself in much the same way, and what a weird
and oozy thing it was to watch! It was twisting
itself into a shape that was a bit different from the
first, balancing itself almost but quite on the tip
of its tail. (s.66-67)

Bu sahne hem kaynak hem erek metinlerde gorselle

desteklenmistir. Bay Wonka ve digerlerinin Uzay Oteli’nde,
yazarin Knid admi verdigi uzaylilarla ilk karsilasmalarini
tasvir eder. Yan yana duran bes asansor de zemin kata iner ve
sirayla kapilart agilir. Soldan saga her bir asansordeki uzayli,
kahramanlarimiza mesaj vermek i¢in bir harf sekline girer ve erek
dilde c¢ekip gitmek anlamina gelen scram kelimesini olusturur.
Yani onlara kagmalarini soylerler. Goriildiigii izere bes asansor
i¢in bes harfli scram kelimesi secilmistir. Bunu erek dile islevsel
bir sekilde aktarmak isteyen C1 ve C2 bes harfli defo/ kelimesini

segerler. C1’in metninde asansorlerin iginde bu kelimenin seklini
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alan canlilar kelimeyi kiiclik harfle yazarken, C2’nin metninde
bliyiik harfle yazmaktadir. Her iki ¢eviri de kaynaktan farkli
olmak zorundadir, ¢ilinkii canlilarin, defol kelimesinin harflerinin
seklini alacak sekilde kivrilmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla en
sol asansordeki canli, kaynak metinde bir yilan misali S sekline
kivirilirken erek metinde D sekline kivrilmalidir. Benzer sekilde
diger harflerin sekline girmeye calisan canlilarin hareketleri de
kaynaktakinden farkli tasvir edilmelidir. Ne var ki kaynakta, en
detayli tasvir edilen uzaylinin S harfi sekline girdigi kismi1 C1 defol
kelimesinin ilk harfi olan d harfine doniistiirerek anlatmamuistur.
Diger harflerde bu hatayr yapmasa da kelimeyi ¢oziimlemeye
calisan ¢ocuk okur gorselde defol yazisini goriirken, metinde
sefol kelimesiyle karsilasir. Bu okuyucu ig¢in kafa karistirici
olabilir. Gorsel ile desteklenmedigi takdirde, okuyucunun metnin

olay orgiisiinde 6nemli bir noktay1 kagcirmasina neden olabilir.
10. Ozel isim Ornekleri

Ozel isim cevirileri, cevirmenlerin ¢eviri edimi sirasinda
cesitli stratejilere bagvurdugu 6nemli bir noktadir. Fantastik ya da
macera tiirline ait romanlarda ise yazarin, kendi yarattig1 diinyaya
ait baz1 kavramlara veya canlilara verdigi, hicbir dilde karsiligi
olmayan orijinal isimlere rastlanabilir. Bu isimler ¢ocugun ilgisini
cekmek i¢in rastgele olusturulmus kelimeler de olabilir, ¢esitli dil
oyunlariyla olusturulmus anlam bakimindan islevsel kelimeler
de olabilir. Bazen bu gibi kelimeler bir sekilde bilgi igeriyor da
olabilir. Christine Nord konuyla ilgili olarak, betimleyici isimlerin
ceviri esnasinda kaynak kiiltiirdeki islevlerini kaybetse de
¢evirmenlerin dogrudan bilgi igeren isimleri ¢evirme egiliminde
olduklarmi soyler (2003: 185).

EM1°de konuyla ilgili dikkat ¢eken ilk detay bas
kahramanimiz Charlie’nin ismi dahil (Carli), Ingilizce isimlerin

Tiirk¢e okunuslariyla yazilmasidir. Cocugun okuma eylemindeki
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akisin sekteye ugramamasi, bu kelimelerin nasil telaffuz
edildigini diisiiniirken olay Orglistinii kacirmamasi hedeflenerek
bu stratejinin izlenmesi muhtemeldir. Ne var ki Willy Wonka’nin
isminde yer alan, erek dilin alfabesinde olmayan ‘w’ harfini
kitabin belli bir boliimiine kadar kullanmaktan ka¢inan, onun
yerine erek dilde ayni sesi ¢ikaran ‘v’ harfini kullanan C1, kitabin
son boliimlerinde karakterden Bay Wonka olarak bahsetmistir. Bu
da bilhassa insan isimlerinin aktariminda, benimsedigi stratejiyle
ters diismektedir. Ayn1 harfi Bay Wonka’nin iirettigi genglestirme
ve yaslandirma haplarinin isimleri Wonka-Vit ve Vita-Wonk’ta
da kullanilmistir. Yine okuma kolaylig1 saglamaya calisan Cl1,
Houston, Washington, Mayflower, Plymouth Liman: gibi 6zel
isimlerde bu stratejiye aykir1 davranir. Buradan, stratejiyi sadece
insan isimlerinde kullanmay1 tercih ettigi de distniilebilir.
Nitekim kitapta sadece bir kere gegen Helen Highwater, Orson
Cart ve Violet Beauregarde adli kisilerin isimlerini dahi erek
dildeki okunuslariyla yazmustir. Bay Savoy, Bay Ritz ve Bay
Hilton ise erek dilde telaffuz giicliigii ¢cikarmadigindan dolay1

ayn1 kalmis olabilir.

Bagkanin kedisi olarak gecen Mrs. Taubsypuss, iki
cevirmen tarafindan da erek dilde evcil hayvanlara verilen tiirden
isimlerle aktarilir. Puss erek dilde kedi anlamina gelirken, Taubsy
kelimesi kaynak dilde bir anlam tasimamaktadir. Ancak icerikle
bir ilgisinin olup olmadig: bilinmemekle beraber, taub Almanca
uyusuk/hissiz/sagir anlamlarina gelen bir sifattir. C1’in Tobispisi
tercihinde tobis kelimesini, yazimini taubsy kelimesine benzer
bularak kullandig1 varsayilabilir; pisi ise erek dilde kediyi ifade
eder ve puss kelimesine benzer sesler icerir. (2 ise erek dilde
bilhassa beyaz renkli ya da asir1 tiiylii kedilere ve pek ¢ok hayvana

cocuklarin uygun gordiigli Pamuk ismini tercih eder.
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Son olarak yazarin macera dolu hikayesi i¢in uydurdugu
canlilardan The Vermicious Knids bir uzayl tiiriinii, Gnoolies
Eksiler Ulkesi’ne giden insan1 ruh gibi bir forma déniistiiren bir
tiirli, Gonners iseruh benzeribir forma doniisen insanlariifade eder.
C1 genel stratejisinin aksine bu kelimeleri 6diin¢lemeyi tercih eder.
Sadece Knid tiirii i¢in, solucan gibi esneyip uzayabildikleri icin
olsa gerek, Solucangil Knidler ya da bazen sadece solucangiller
ifadelerini de kullanir. Solucangil kelimesinin sonundaki -gil
eki kelimeye hem c¢ogul bir anlam katar hem de sozciiglin bir
aileye veya bir topluluga ait oldugu anlamin1 verir. C2 bu tiir i¢in
erek kiiltiirlin ¢cocuklarmin sevebilecegini diisiindiigli 6zgiin bir
isim uydurur ve oldukca zalim olan bu uzaylh tiirlinden Zalim
Congolozlar olarak bahseder. Bu tiiriin zalimlige evrilmeden
onceki hali ise kaynakta Pooza olarak gecer. Her iki ¢evirmende
kaynakta yan yana gelen iki “0” sesinin “u” olarak telaffuz
edilmesinden yola ¢ikarak bu isme erek metinde Puza olarak yer
verir. C2 Gnuli tiirii i¢in de anlamsal islevine uygun bir karsilik
tiiretir. Eksiler Ulkesi’ne giden canlilarm asla goremedigi bu
tiir, insanlar1 1sirarak onlart Gonner denilen ruh formu bir sekle
sokarlar. C2 goriinmez olan bu tiirii ¢evirisine Gézgormez olarak
yansitirken, sadece bir kere gegcen gonner tiirline atifta bulunarak
direk ¢evirmez. KM’de Charlie’ye bir Gézgormez onu 1sirirsa
Gonner’a doniisecegi bilgisini veren Wonka’nin ciimlesini C2,
bu tiir onu 1sirdig1 takdirde ¢ocugun isinin bitecegini sdyleyerek,

tlirtin ismini erek metinden ¢ikarir.
Sonug¢

Matriks normlar kisminda verilen bilgileri ve metinsel-
dilsel normlar boliimiinde sunulan karsilastirmali ¢6ziimlemede
gozlemlenen ¢evirmen davraniglarini ve c¢eviri stratejilerini,
romanin hitap ettigi kitleye has unsurlarla ilgili acgiklamalarla
birlikte degerlendirir ve yeniden ¢eviri varsayimi kapsaminda yer

alan etmenlerle iliskilendirirsek:
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. Bensimon’un soyledigi gibi kaynak metnin erek kiiltiirde
kabul goérmesi i¢in Once yerellestirilerek, ilerleyen donemde
ise kaynak ve erek kiiltiir arasindaki mesafeyi gostermek adina
yabancilastirilarak ¢evrildigi ve ilk ¢evirinin, bu sekilde yeninden
ceviri ile tamamlanacagi goriisii bu ¢eviriler i¢in gegerli say1lmaz
(1990: ix). Yerel kullanimlara yalnizca ya da daha ¢ok EM1 yer
vermistir diyemeyiz. Hatta séz konusu durum EM2’de daha
agirlik kazanmaktadir (Ornek 3 ve 4). Aym duruma bir diger
ornek olarak 6zel isimlerle ilgili stratejileri de gosterebiliriz.
Baz1 6zel isimleri erek okuyucunun telaffuzunu kolaylagtirmak
adina erek dildeki okunuslariyla yaziya aktaran C1’in uyarlama
sekli, kurali bozan ve orijinal haliyle yazilan baz1 yer ve insan
isimleriyle arada kalmistir. C2 ise insan isimlerini kaynakta
oldugu gibi aktararak dilin ve kiiltiiriin yabanciligin1 okuyucuya
hissettirir. Ancak yazarin bu fantastik macerada uydurdugu bazi
varliklarin isimlerini ya eglenceli ve dile dolanan orijinal bir isim
iireterek ya da karakterlerin kaynaktaki islevleri ile ortiisen erek

dile ait kelimelerle isimler tiireterek yerellestirir.

. Berman’mn ilk c¢evirilerde yapilan “Ceviri hatalarinin
giderilmek istenmesi yeniden c¢evirinin ortaya g¢ikmasindaki
onemli nedenlerden biridir.” Gnermesi ise bu inceleme igin
dogru kabul edilebilir. Nitekim erek metnin ortaya ¢ikmasinda,
cevirmenin kaynak ve erek dillere olan hakimiyeti, metni
yorumlama derecesi, okuyucu kitlesini iyi tanimast, iki kiiltiirlin
de ozellikleriyle ilgili bilgi sahibi olmas1 vb. ozellikleri etkilidir.
Cevirmenin arastirma becerileri ve siire¢ dncesi yaptigi caligmalar
da stirece etki eder. Dolayisiyla ¢evirmenin yanlis anladigi ya da
yorumladigi boliimler, goziinden kagan detaylar ya da kaynak
dile 6zel yapilar ve/veya ifadeler erek metne yansir ve bu durum
okuyucuyu yaniltabilir, sasirtabilir, okumasini sekteye ugratabilir
ya da yadirgatici olabilir. Bu sdylemlerden yola ¢ikararak analiz
kismina dondiglimiizde, bahsi gecen durumlara 6rnekler EM1°de
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izlenmektedir (Ornek 5, 6, 7, 8 ve 9).

. Berman ve Bensimon’un dnermelerine katkida bulunan ve
varsayimin kapsamini genisleten ¢aligmalarin ele aldig1 bir diger
konu ise, erek kiiltiirde tarihsel, dilsel, ideolojik vb. konularda
yasanan degisimlerle ortaya ¢ikan norm degisiklikleriydi. Bu
etkenler géz oniinde bulundurularak iki erek metne yaklasir ve
genel olarak 6rneklerdeki dil kullanimini, ciimle yapisini, s6zciik
dizilimini diistiniirsek, EM1’in kaynag1 birebir aktarmaya daha
meyilli oldugu gozlenmektedir. Oyle ki dokuzuncu &rnekte
gozlemlenen hata i¢in kaynagi birebir izlemenin pay1 olabilecegi
sorusu akla gelir. Yeniden g¢evirinin kaynaktaki baglami dogru
aktarmaya yonelik okuyucu dostu yaklagimi ise iki ¢eviri arasinda

gecen siirede yasanan ¢eviri normu degisimini yansitir.

. Her iki ¢eviride de ekleme ve ¢ikarma agirlikli olmak iizere
odiincleme, standartlagtirma, ikame ve yerellestirme gibi ¢eviri
stratejileri gozlemlenir. Ancak C2’nin, uyguladigi stratejilerle
cocugun dilini zenginlestirecek ve okuma heyecanini arttiracak
ya da olay1 anlamasin1 kolaylastiracak ifadeleri kullanmaya 6zen
gostermesi dikkat ¢eker. Baz1 mizahi 6gelerin erek dilde giincel
ve giindelik ifadelerle yerellestirmesi ¢ocuk okurun esprileri daha
kolay algilamasini saglar ve okuma zevkini arttirir (Ornek 1, 2,
3ved).

. Ayrica yayinevinin, romanin son ¢evirisini yayinlarken,
kitabin sonunda cocugun kitapla ilgili diislincelerini gdzden
gecirmesi i¢in yer verdigi ek sayfa ve okuma aligkanligini
giidiilemek icin distiigii not, okuyucu ve kitap arasindaki bagi
kuvvetlendirmeye yonelik bir gelismedir. Bu gelisme bilissel
becerileri destekler ve okuyucunun gelisiminin ne kadar 6nemli
oldugunun altin1 ¢izer. Bu giincelleme ayni zamanda g¢ocuk
yazininda, yetiskinin ¢ocugu nasil idealize ettigini yansitan

eserlerden, cocuk gergekliginin ve onun okur olarak ©6zne
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konumunda oldugunun bilincinde olan postmodern eserlere
gecisle yasanan degisimin erek kiiltlire yansimasi olarak da

gortilebilir.

. Son olarak kaynakta degisen gorselleri yeniden g¢eviride
giincelleyen, degisen normlar ve ilk cevirideki hatalar1 yeniden
ceviride goz Oniinde bulunduran ve kitabi okuyucuya daha
pliriizsiiz okuyacagi sekilde tekrar sunan yaymevinin, erek
kiiltiir okuyucusunun benimsedigi roman serisinin bu pargasini
kitapliklarda tutmaya ve bdylelikle romanin satis siirekliligini
de saglamaya calistig1 ¢ikariminda bulunulabilir. Bu noktada,
Venuti’nin One siirdiigii lizere, yeniden ¢evirilerin ortaya
cikmasinda ekonomik sebepler de rol oynar. Yaymevleri
erek dizgede kanonlagmis eserleri segerek, genel okuyucuya
hitap edecek sekilde yeniden g¢evrilmesini ticari amag icin de
saglayabilir (Venuti 2003: 30).
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MAKALE
CEVIRILERI



Distopya

Dr. phil. Jana Mikota

Distopyalar, olumsuz {itopyalar veya anti-litopyalar,
Amerikal1 yazar Suzanne Collins’in kaleme aldig1 A¢lik Oyunlart
adli roman {i¢lemesinin yayimlanmasiyla birlikte miithis bir
artis gosterdi. Ancak ¢ocuk ve genclik edebiyati aragtirmalarinin
simdiye kadar bu metinleri incelememis olmas1 daha da sasirtici
bir durum.'

Aciklama

Giincel genclik edebiyati distopyalar1 Huxley, Orwell,
Bradbury ve Atwood’un klasik distopyalarina dayanir, metinlerin
cesitli yonlerini ele alir, bu metinlere atifta bulunur ve onlari
tamamlar. Ancak distopik edebiyatin klasiklerinden farkli olarak,
yazarlar geng bir kitle i¢in yazar ve bdylece ergen edebiyati,
ask, gelisim ve macera romanlarinin bakis agilarini da ele alirlar.
Distopik bir toplum tasarisi toplumlar1 elestirmeye hizmet
edebilir ancak gen¢ kahramanlarin ergen sorunlarini da ele
alabilir. Gergek anlamda uyaric1 bir edebiyat olarak distopya,
ergenlerin sorunlarini ele almak i¢in birgok ¢ikis noktasi sunar.
Bdylece yalnizca bir uyar1 dykiisii olarak degil (kars. Glasenapp
2003/2012), ayn1 zamanda ergen edebiyati olarak da anlasilabilir.
Bu romanlar sadece rejime karsi ayaklanan, alternatif toplum
bicimleri i¢in cabalayan genglere degil, ayn1 zamanda kendi
kimligini gelistiren, ailelerine karsi duran ve olay orgilistiniin
sonunda yetiskin olan ergenlere odaklanir. Bu nedenle kitap
olarak okundugunda distopyalar farkli anlamlar kazanir: Bir

yandan tiim elestirilere ragmen (kars. Schweikart 2012) toplumu

1 Siegen Universitesi'nde ekolojik ¢ocuk ve genclik edebiyatini vb.
degerlendirdigim bir “kiiltiirel ekoloji” arastirma merkezi bulunmaktadir.
Bunun i¢in bir veritabani olusturulmaktadir.
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elestiren metinler olarak okunabilirken, 6te yandan bu tiir edebi
metinler “okurlarmin kisisel gelisimi ve toplumla etkilesimi i¢in
bliyiik 6nem tasiyabilecek deneyimler yasamalarini” (Leubner/
Saupe, 2010: 28) saglar.

Distopyalar bu makalede iki gruba ayrilmistir:

1) Ekolojik distopya (6rnegin; Die Wolke [Bulut],
Die letzten Kinder von Schewenborn [Schewenborn’un Son
Cocuklar], Die Welt, wie wir sie kannten [Bildigimiz Diinya], Euer
schénes Leben kotzt mich an [Giizel Hayatimzdan Igreniyorum],

Die Verlorenen von New York [New York’un Kayiplari])

Ekolojik distopya ekolojik sdylemi ele alir, niikleer
veya cevresel felaketlerin sonuglarini gosterir, kimi durumlarda
sucluyu acikca belirtir ve yakin gelecekte yasanir. ikinci gruptaki
distopyalar karanlik bir gelecek tasarlayan Wells, Huxley,
Bradbury ve Atwood distopyalarinin gelenegini izler, ancak
belirli sorgulama sekilleri bakimindan zamanin kosullarina da

bagh kalir.

Distopyalar ya da anti-iitopyalar Schweikart’in Nur
noch kurz die Welt retten [Cabucak Diinyayr Kurtarin] adl
calismasindaki gibi tanimlanir. Dystopien als jugendliterarisches
Trendthema [Genglik edebiyatinin trendi olarak distopyalar]
(2012), “edebi iitopyanin bir alt tiirii olarak nitelendirilebilir”
(Schweikart, 2012:4). Bilindigi gibi, titopyalar pozitif bir birlikte
yasami karakterize eder ve uyumlu toplum bigimleri tasarlar.

Anti-litopyalar daha dogrusu distopyalar ise farkli bir resim ¢izer:

“Utopyadan farkli olarak gelecek tasarimi burada bir
korku imgesiyle kaplanmistir ve bu sadece var olan olumsuz
kosullarin tutarh bigimde gelismeye devam etmesiyle olusabilir.”
(Kirchner’den akt. Schweikart, 2012:4)

Gabriele von Glasenapp’a gore distopyalar “Onemli
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Olciide [...] gilinlimiiziin kotii durumlarini, korkularmi ve
musibetlerini yansitmaya hizmet eder” (Glasenapp, 2003: 14).
1970’11 yillarda sorun odakl1 genglik roman1 gercekgi-elestirel bir
tiir olarak kendini kabul ettirebildiginden, anti-iitopyanin ¢ocuk
ve genglik edebiyatinda ortaya ¢ikmasi sasirtict olmamistir. Sorun
odakli genclik romaniyla benzer sekilde, distopyalarda da geng
okurlar toplum elestirisiyle kars1 karsiya gelirler ancak konular

son kirk yilda degismistir.

Distopyanin odak noktasinda bireysel bir kader bulunur:
Cesur Yeni Diinya veya 1984 gibi klasik distopyalarda erkek
kahramanlar bulunurken giincel genglik edebiyati distopyalarinda,
toplumun otoriter modellerine kars1 ayaklanan ve hayatta kalan
geng kadinlardir. Ana karakter daha olay orgiisiiniin baginda —hem
bilinen toplum bi¢ciminde hem de disaridan bir grup igerisinde—
farkli hisseder ve her iki toplum modelinin disinda miittefikler
bulur. Giincel distopyalar geleneksel siyah beyaz tablodan
uzaklasmak ister, toplumun disinda var olan yagam modellerinin
bile onlar1 elestirdigini ve sorguladigini, hiyerarsik yapilarla
calistigini, ayn1 zamanda iktidar ve otorite ile ilgili oldugunu
gostermeyi amaclar. Bu nedenle A¢lik Oyunlari tigclemesinde
oldugu gibi farkli, dolayistyla {i¢iincii bir toplumsal tasarim
bulanlar genglerin kendileridir. Genglik rollerinde ise metinlerin
titopik bir karakteri yansitilir ve tasarlanan kahramanlar sadece
kimlik figiirleri agisindan uygun degildir, ayn1 zamanda

okuyucular1 onlar taklit etmeye tesvik edecek cesarete sahiptir.

Genglik edebiyatinda distopyanin tarihi

Distopyalar 1970’lerden bu yana modern genclik
edebiyatinin ayrilmaz bir parcasini olusturur. Michael Ende’nin

Momo (1973) adli yapitinda bile bireysellikten uzaklasma
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glinlimiiz distopyalarin1  karakterize eden ve ayni zamanda
giyim kusama yansiyan yonleri vardir. Robert C. O’Brien’in Z
wie Zacharias [Zacharias i¢in Z] (1977) adli yapitina ek olarak,
atom enerjisinin tehlikeleri 6zellikle Gudrun Pausewang’in
romanlarinda anlatilir: Die letzten Kinder von Schewenborn
[Schewenborn’un Son Cocuklari] (1983) ve Die Wolke [Bulut]
(1987) distopik genclik edebiyatinin klasiklerindendir. Ancak
denetleyen ve totaliter toplum bi¢imleri giincel distopyalara 6zgii
bir (edebi) bulus olmamakla birlikte Reinhold Ziegler’in Version
5 Punkt 12 [Stirim 5 madde 12] (1997) ya da Lois Lowry’nin
Secilmis Kigi (1994) adli yapitinda anlatilir. 1990’1ardaki diger
konular Charlotte Kerner tarafindan kaleme alinan Geboren
[Diinyaya Gelmis] 1999 (1989) veya Blueprint — Bluepause
[Taslak] (1999) gibi romanlarda anlatilan klonlama ve genetik

miihendisligi deneyleridir.
2000 sonrasi ekolojik distopya

Susan Beth Pfeffer’in Die Welt, wie wir sie kannten
[Bildigimiz Diinya|, Die Verlorenen von New York [New York’un
Kayiplar1], Das Leben, das uns bleibt [Bize Kalan Hayat]
eserlerinin yer aldig1 Moon-Reihe [Ay dizisi] ve Euer schones
Leben kotzt mich an [Giizel Hayatimizdan Igreniyorum] burada
ornek olarak sunulmaktadir. Her ikisi de ¢evrenin yok edilmesi
konusunda belirli agiklayic1 orneklerin temsilcileri sayilabilir.
Pausewang ve Lloyd, ¢evresel veya niikleer felaketin su¢lularini
acikca belirtirken ve bdylece ebeveynlerin nesline agikga
saldirirken, Moon-Reihe [Ay dizisi]’de ¢evre felaketi insan
kaynakli bir felaket olarak tasarlanmaz. Ayrica cko-terdrizm
hakkinda tartismaya yonelik sorular yonelten bunun gibi romanlar

da vardir.

Moon-Reihe [ Ay dizisi]’nin ilk boliimii olan Die Welt, wie

wir sie kannten [Bildigimiz Biinya] yapitinin kahramani Miranda
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birinci sahis bir anlatici olarak karsimiza ¢ikar, hem kendisinin
hem de ailesinin felaketten 6nceki ve felaket sirasindaki hayatini
anlatir. Annesi ve erkek kardesi ile Pensilvanya’daki kii¢lik bir
kasabada yasar. Agabeyi Matt ise koleje gider, babasi yeniden
evlenmistir ve simdiki karisiyla bir bebek bekler. Bir asteroidin
aya carpmasi felaket olarak tasvir edilir. Ay dogal yoriingesinden
cikar ve boylece diger pek cok seyle birlikte diinyanin iklim
kosullar1 da degisir. Miranda sehrindeki felakete taniklik ederken,
Die Verlorenen von New York [NewYork un kayiplari] adl1 ikinci
dizi sehirdeki insanlarin nasil ac1 ¢ektigini ve a¢ kaldigini gosterir.
Hikaye, Bri ve Julie adinda iki kiz kardesine bakmak zorunda olan
17 yasindaki Alex’in bakis agistyla anlatilir. Felaket basladiginda
annesi ige gitmek i¢in yola koyulmustur ve muhtemelen metroda
bogulmustur; babasi ise Porto Riko’da annesinin cenaze torenine
katilmistir. Burada da yasam belirtisi yoktur ve yavas yavas Alex
babasinin da artik hayatta olmadigin1 kabul etmek zorunda kalir.
Alex hayatta kalir ¢linkii bir yandan gii¢lii bir inanca sahiptir,
diger yandan kasabasindaki ve okulundaki insanlar ona yardim

eder.

Pfeffer’in romanlar1 umut verici olarak nitelendirilebilir,
belirli degerler iizerindeki etkisi aciktir: ilk ciltte aile bir siginak
olarak olumlu bir rol iistlenirken ikinci ciltte Alex’in inanct zaman
zaman azalir, yine de ona ve kiz kardeslerine yardim eden her
zaman rahipler veya rahibelerdir. Bri’nin 6liimiinden sonra Julie
ve onun sehir digina tasinmasini saglayan da onlardir. Ote yandan,
kitapta insanlarin servetine elestirel bakilir. Hem Alex hem de
Miranda sorumluluk alarak biiyiir, olay orgiislinlin gidisatinda
degiserek akilli, fedakar varliklar haline gelirler. Ancak Alex

Miranda’ya gore en basindan ¢ok daha akilli olarak kurgulanir.

Saci Lody’un Euer schones Leben kotzt mich an [Giizel
hayatinizdan igreniyorum] (Alm. 2010, Ing. 2009) adh kitabinda,
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cevrenin yok edilmesi sorunu biraz daha farkli bi¢imde ele alinir.
Burada biiyiik bir firtinadan sonra diinya tamamen yok olmaz
ancak bu firtina insanlarin, Ozellikle de Biiylik Britanya’daki
insanlarin yasam bicimi degisecek kadar siddetlidir. Hikaye 16
yasindaki Laura tarafindan anlatilir. Laura, gec¢irdigi degisimleri
ve ailesine karsi kendini nasil kanitlamasi gerektigini bir yil
boyunca yazdigi giinliikte aktarir. Susan Beth Pfeffer’in ve
Gudrun Pausewang’in romanlarindan farkli olarak Laura gergek
bir kahraman degildir. Degisimlerden zarar goriir ve artik
hayatinin tamamen farkli oldugunu vurgulamakla kalmaz, ayni
zamanda hepsi zayif gorlinen yetiskinlerin giigsiizliiglinii de
gosterir. Bununla birlikte, genclerin giinliik hayatinin biiyiik bir
boliimiinii kaplayan karsiliksiz ask, yetiskinlerle ¢atismalar ve
kimlik sorular1 gibi ¢ok klasik sorunlar da vardir. Bu bakimdan

her ii¢ roman da ergenlik donemi edebiyat1 olarak tanimlanabilir.

Die Welt, wie wir sie kannten [Bildigimiz diinya] kitabinda
cevre felaketi insan kaynakli degilken; Euer schones Leben kotzt
mich an [Giizel hayatinizdan igreniyorum] kitabinda sorumlu olan
kisi bellidir. Higbir sey yapmamuis, simdi ise ¢ok az seyle mesgul
olan, neredeyse mantikdis1 ve zoraki ¢6ziim arayan ebeveynlerin
neslidir. Dini sanrilara ya da bahge islerine sarilarak ¢oziim ararlar,
ancak kendileri sorumluluk almazlar. Roman gazete notlarini ele
alir. Bu notlarda siyasetgilerin iktidarsizligi, insanlarin giderek
daha radikal hale gelen protestolari, sonunda i¢ savasa benzer
olaylarin yasandigi korku senaryolariyla sonuc¢lanan olaylar

anlatilmaktadir.

Olay 2015 yilinda gergeklesir. Ingiltere hiikiimeti,
karbondioksit tiiketimini azaltmak i¢in yasa ¢ikarmaya karar
verir. Bir karbondioksit kartr alinir, tilketimin not edilmesi ve
hesaplanmasi gerekir. Giinliigiinde degisiklikleri yaziya doken

ve yansitan Laura yapitin odak noktasidir. Burada da bir ¢evre
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felaketinden sonra vesikaya baglama yapilir, ¢linkii bir firtina
Ingiltere’nin biiyiik bir béliimiinii tahrip eder ve bdylece gida
kitligin1 hizlandirir. Romanin gésterdigi gibi ebeveynlerin nesli,
enerji tasarrufu, yeni kosullara uyum saglama ve belirli hobilerden
vazgecme ihtiyaci vb. gibi konularda giicliilk yagamaktadir. Die
Welt, wie wir sie kannten [Bildigimiz diinya] romanina benzer
sekilde, yetiskinler 6nce yonlerini belirlemek ve yeni rollerini

tanimlamak zorundadir.

Pfeffer’den farkli olarak Lloyd aileyi bir dayanigma yuvasi
olarak tasarlamaz, bunun yerine bir ailenin nasil dagildigint ve

yavas yavas yeniden bir araya geldigini gosterir.
Felaketten on yillar veya yiizyillar sonra diinya

Bu gruplarin distopyalar1 dogrudan anlik felaketi ele almaktan
cok gelecekte yerini belirleyen ve yeni toplum modellerini
tanitan bir yasam tasarlar. Ortak noktalar1 kisinin bireysellikten
uzaklagmasidir, ¢linkii yeni toplum bi¢iminin iktidar sahiplerinin
inancia gore, gecmis felaketlerden yalnizca kisinin kendisi
sorumludur. Ote yandan esitlik dahas: tekdiizelik, uzun vadeli
baris ve giiven dogurur. Burada sunulan biitiin distopyalarda,
toplum modelleri bilgiyi halktan bilingli olarak saklayan ve
edebiyati, miizigi yasaklayan bireysel gruplarin giiciine dayanir.

Romanlarin ¢ogu ii¢ gruba ayrilir:

Totalitarizm (Dark Canopy [Karanlik golgelik], Godspeed,
Ag¢lik Oyunlar: Gglemesi, Amor Trilogy [ Amor liclemesi]
vb.)

Gilizel yeni diinya (Ugly-Tetralogie [Cirkin dortlemesi],
Cassia & Ky-Trilogie [Cassia & Ky ticlemesi] vb.)
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Premodern toplum Dbig¢imleri (A4shes-Trilogie [Kiiller

ticlemesi], Eden-Trilogie [Cennet iiglemesi] vb.)

Romanlarda ele alinan diger konular su sekilde 6zetlenebilir:
Bilimsel ve teknik ilerlemenin bastan c¢ikariciligi; kontrolden
cikan teknoloji; bireyin tiimiiyle manipiilasyonu ve tam bir
denetim. Ayrica kitaplarda hem uyum saglayan kisi i¢in glivenlik
ve eszamanli gozetleme anlamina gelen uygar (dogal) bir alan hem
de insanlarin medeniyetten uzakta yasadiklari, sayisiz tehlikeyle
kars1 karsiya kaldiklar1 vahsi doga olarak tasarlanan kiiltiirel-
ekolojik bir doga goriisii de yer alir. Ozellikle bu yasam alani
egemen Kkitlelerin onayladig1 gibi, vahsiligi doganin vahsetine

karsilik gelen isyancilar tarafindan isgal edilmistir.

Huxley, Bradbury ve Orwell’in klasik distopyalarinda erkek
kahraman toplumu sorgulayip nihayetinde basarisiz olurken,
genglik edebiyati distopyalarinda toplumu sorgulayan ve
gercekte degisim yaratan kadin kahramanlardir. Distopyanin
ana karakterlerinin en onemli o6zelliklerinden biri sudur: Ana
karakterler kadindir, farkliliklarin1 hisseder ve sistemi sorgular.
Ayn1 zamanda o6tekilik duygusu da ergenlik alanima girer, ciinkii
burada ele alian tiim genc¢ kiz figiirleri ergenligin ortasindadir.
Hikaye ayn1 zamanda bir “ask temas1” ile donatilmistir, boylece
geng kiz genellikle bir erkek figiir tarafindan aydinlatilir, toplumun

bir karsit1 haline gelir.
Toplum bicimleri
Totalitarizm

Aclile Oyunlart tglemesi, Amor Trilogy [Amor liclemesi]
gibi disyopyalarda, aymi zamanda Dark Canopy [Karanlik
golgelik], Godspeed *de de belirtildigi gibi toplum ancak tim
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insanlar bireyselliklerinden yoksun birakildiginda, kontrol
edildiginde ve distan yonlendirilen bir yasam siirdiigiinde isler.
Genellikle insanlara yiyecek verilir, tibbi bakim, meslek ve es
secimine kadar her sey saglanir. Esler karmasik parametrelere
gore secilir, boylece mutlu bir evliligin 6niinde neredeyse higbir
engel kalmaz. Biyolojik aileler arka plandadir ve ebeveynlerin
nesline kars1 herhangi bir su¢lama yoktur. Ozellikle, ele alinan
ekolojik distopyalardaki aile betimlemelerinde bu nedenle
farkliliklar vardir. Cocuklarin ¢ogunlukla in vitro olarak [yapay
kosullarda] tasarlandigi Ursula Pozananski tarafindan kaleme

alian Die Verratenen [Thanete ugrayanlar] yapitinda soyle geger:

“Quirin’e yine, ‘Aileler abartiliyor,” diyorum. Ebeveynler,
onlar1 en iyi sekilde desteklemek i¢in cocuklarina asir1 yakin
duruyorlar. Bizde daha farkliydi ve iyiydi.” (Poznanski, 2012:
390)

Totaliter distopyalarda gengler topluluklar i¢inde biiyiir
ve genellikle biyolojik yollarla meydana gelmezler. Aile ile yakin
bir bag yoktur; daha ¢ok devletle vardir. Hikayelerde genellikle
devleti olusturan, destekleyen bir topluluk ve devlete karsi
savasan Otekilerden, daha dogrusu dislanmislardan olusan bir

topluluk vardir:

“Biyosfer disindaki diinyaya ‘6liim bolgesi’ adin1 verdiler.
Orada hayati yitirmenin milyonlarca yolu vardi. Aria bir giin
6liimiin onun i¢in bu kadar yakin olacagina asla inanmazdi.”
(Rossi, 2012:7)

Destekgiler toplulugu diizenli bir hayat yasar, genellikle
seckin sinif daha dogrusu iistiin yetenekliler buraya aittir. Ortak
noktalar1 toplum hakkinda higbir siliphelerinin olmamasidir.
Aslinda giivenli bolgelerin disindaki diinya yok edilmistir ya da

en azindan bolgelerin halkina asilandigi gibi orada bir toplum
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yoktur, siddet hakimdir. Disaridaki bdlgelerin sakinleri barbarlar,
vahsiler veya ilkel insanlar olarak algilanir. Diinyalar1 yiiksek
teknolojik donanima sahip degildir, daha az egitimlilerdir ve bu
nedenle neredeyse hi¢ kabul gérmezler. Ancak bolgelerin disindaki
insanlar bireyselliklerini kaybetmezler, kontrol edilmezler ve bu

nedenle daha 6zglir goriiniirler.

Okurlar Kuzey Amerika, Sikago ayrica Koln, Augsburg,
New York ve Viyana gibi yeni toplum bic¢imlerinin kuruldugu

yerlere asinadir.

Jennifer Benkau’nun Almanca yazilmis distopyas1 Dark
Canopy [Karanlik golgelik] (2012) biraz farkl: bir yol izler. Artik
diinyay1 yoneten ve kontrol eden insanlar degil, Percent’ler diye
adlandirilan klonlaridir. Insanlari korumak ve kurtarmak igin
yaratilirlar. Savaglara tayin edilirler, viicutlar1 bagis¢1 olarak
kullanilir. Ancak direnirler, iktidar ele gegirirler sonra da giiclerini
acimasizca kullanirlar: Insanlara kole, kadimlara oyuncak ya da
hizmet¢i muamelesi yapilir. Bir bagka deyisle sehirlerin iginde
yasamu belirlerler, sehirlerin disinda Percent’lerle savagmak igin
isyancilar klanlarla isbirligi yaparlar. Ancak son yillardaki savaslar
yipratict olur ve isyancilar bu siiregte neredeyse uyusuk bir hale
bliriintir. Amerikal1 yazar Beth Ravis’in Godspeed iiclemesi
de totaliter yonetime dayali bir toplum tasarlar. Godspeed. Die
Reise beginnt [Godspeed. Yolculuk basliyor] adli ilk dizi yakin
zamanda, bir baska deyisle 21. ylizyilin baglarinda baglar. 17
yasinda geng¢ bir kiz olan Amy, ebeveynlerinin Godspeed uzay
gemisine binmek ve {i¢ yiiz y1l sonra yeni bir gezegende uyanmak
icin kendilerini nasil dondurmaya karar verdiklerini anlatir.
Onlar1 takip etmeyi ya da diinyadaki yagsamina normal bir sekilde
devam etmeyi Amy’nin kararina birakirlar. Amy ebeveynlerini
takip etmeye karar verir ve sonraki birkag¢ sayfada nasil donup

kaldigini, uzun siire uyudugunu okuruz. Yaklasik 250 yil sonra
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buzu ¢oziliir, gemide yolunu bulmasi gerekir. Gemideki insanlar
gruplara ayrilir, herkese farkli gorevler verilir, liderlerine karsi
koymaksizin onlar1 takip ederler. Farkli bir diislinceyi ifade
eden kisiye ilag verilir ve hastaneye kaldirilir. Amy bu insanlari
“normal” olarak goriirken, Godspeed i¢in onlar deli olarak kabul
edilir. Ancak toplumun yalnizca etkili araglar kullanildig1 igin
isledigi yavas yavas anlasilir. Insanlar1 karakterize eden sey,
yani 6zglir irade ve bagimsiz diisiince reddedilir dahasi insanlar
i¢in olanakli kilinmaz. Geminin liderine gore, bir toplum kapali
bir alanda sadece bu yolla isler. Ayrica burada esit olan insanlar
“yetistirilir”. Farkliliklar tehlikelidir ve savaslara yol agar, bu

ayn1 zamanda liderin daima genclere 6giitledigi bir 6gretisidir.

Insanmn ask iliskilerinin degersizlestirilmesi, Lauren
Oliver’in Amor Trilogy [Amor Tlg¢lemesi]’deki Delirium ve
Pandemonium adl ciltleriyle radikallesir. Bu romanlar kesinlikle
romantik distopya baglaminda u¢ Ornekler olarak goriilebilir.
Odak noktada, birinci sahis bir anlatici olarak goriinen ve giinlikk
yasamina okuyucularin bir goz atmalarin1 saglayan genc kiz
Lena bulunur. 17 yasindadir, dogum giiniinde yani 3 Eyliil’de
yapilmasi planlanan ameliyattan tam doksan bes giin dnceyi
anlatir. Ameliyatin onlar1 “Amor deliria nervosa” hastaligindan
bir bagka deyisle savaslardan, nefretten ve sefaletten sorumlu
tutulan agk hastaliindan korumasi gerekiyordur. Farkli ask
deneyimlerine karsi bagisiklik kazandiran ameliyat, Lena’nin
mutlu bir yagsam siirmesini saglamalidir. Lena gercekten boyle bir
ameliyatin daha iyi bir yagami olanakli kildigina, sadece insanlar1
birbirine yaklagtirmayip ayni zamanda onlar1 esit kildigina ve

bdylece bir¢ok sorunun iistesinden geldigine inanir:

“Bagka birinin bizim i¢in se¢im yapmasina sevindim.
Kendim se¢cmek zorunda olmadigima sevindim ama her seyden

once beni seg¢mesi i¢in baska birisini ikna etmek zorunda
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olmadigim i¢in mutluyum. Her sey eski giinlerdeki gibi olsaydi

Hana igin hi¢ sorun olmazdi.” (Oliver, 2011:29)

Hemen hemen tiim insanlara bu tiir miidahaleler
uygulanir. Kars1 koyan kisiler tutuklanir ve tehlikeli kabul edilir.
Tiim duygulart yok eden ameliyat gerceklesene kadar kiz ve
erkek cocuklar ayr yetistirilir, cinsiyetler arasi karsilagmalar
kesinlikle yasaktir. Sonra insanlar bir daha asik olamazlar, ne
ac1 ne de mutluluk hissederler. Bir tlir pamuk ipliginde yasarlar,
monoton giinler gegirirler, bir es sahibi olurlar. Hiikiimetler,
insanlarm dogru hareket edip etmediklerini kontrol eder. Insanlar
ameliyattan sonra neredeyse hi¢ giilmezler, dogal davranmazlar,

ameliyattan dnceki hayatlarini ve arkadaslarini unuturlar.

Giizel yeni diinya

“Daha Once hicbir toplum miikkemmellige bu kadar
yaklasmamist1.” (Condie 2011:143, 1. Cilt): Huxley tarafindan
Cesur yeni diinya (Alm. Schone neue Welt) romaninda ele alindig1
gibi bu alint1, giizel bir yeni diinyanin bakis agisini igeren olasi
bir toplum bi¢imini karakterize eder. Totaliter 6zelliklere sahip
olmasina ragmen bir diizenin ve ayni zamanda bir eglence

endiistrisinin arkasina gizlenmis miikemmel bir diinya tasarlanir.

Scott Westerfeld, Ugly [Cirkin] dizisinde insanlara sadece
giivenli bir diinya gostermekle kalmaz, ayni1 zamanda onlar 16-17
yasinda kiskanclik ve haseti 6nlemek icin giizellik operasyonu
gecirir. Bu operasyonlar belli giizellik fikirlerine gore yapilir.
Basarili bir ameliyattan sonra insanlar ¢ilgin bir parti hayatinin
tadin1 ¢ikarir, mesleki anlamda basarili ve memnundurlar. Onlar
“New Pretty Town” (Westerfeld, 2005:7) sehrinde yasarlar, en
azindan ilk izlenime gore burada mutlu bir hayat siirerler. Giizel

olanlar renkli ve mutlu bir toplumda yasarken, bu diinyanin
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disindaki cirkinler giizellik ameliyatlarina hazirlanirlar. Ancak
baskahraman Tally ¢irkinligin ger¢ekten var olmadigini, toplum
tarafindan tanimlanip insa edildigini yavas yavas fark eder.
Giizellik ayn1 zamanda bireyselligin ve dolayisiyla kisinin kendi
kimliginin kayb1 anlamina gelir. Uyusturucu araciligiyla insanlar
hipnoz benzeri bir duruma sokulur, eglencenin hiikiim siirdiigii

istiinkdrii bir diinyada yasarlar.

Ally Condie’nin Cassia & Ky ticlemesinde de, en azindan
ilk cilt Cassia & Ky’de totaliter ozelliklere sahip bir toplum
tasarlanir. Bu 6rnek Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli yapitini
animsatir: Burada da beslenme, es se¢imi, 6liim, giyim ve meslek
gibi hayatin her yonii kontrol edilir. Yine de insanlar mutlu ve
memnun goriiniir. Onlarin da bireysellikleri yoktur, kuklalar gibi

davranirlar.
Premodern toplum tasarimlari

Felaketten sonra totaliter modelleri kullanan ve aymi
zamanda Onceki zamanlardan yapilar1 da benimseyen sosyal
modeller gelistirilebilirr. Bu romanlarda o6zellikle cinsiyet
iligkisi degisir ¢iinkii hem totaliter sistemli distopyalar hem de
giizel diinyalar cinsiyet esitligini ele alirken, bu gruplasmaya
atfedilebilecek romanlar ataerkil ama ayni zamanda anaerkil
ornekleri benimser ve gelecekte bir “toplumsal cinsiyet

sorununun’ nasil tasarlanabilecegini gosterir.

Thomas Thiemeyer, Das Verbotene Eden [Yasak Cennet]
ticlemesinde toplumsal diizendeki radikal bir degisimi gosterir:
Bir virlisiin yayilmasiyla cinsiyetler arasinda bir savas cikar.
Erkekler ve kadinlar neredeyse 70 yil boyunca ayri yasarlar.
Ortak bir yasam yoktur, yine de ligleme boyunca cinsiyetlerin bir

arada oldugu gizli formlarin var oldugu ileri siiriiliir.

Her iki cinsiyet de iyi bilinen geleneksel rol modellere
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denk diiser: Kadin dogay1 sembolize eder, dogayla uyum iginde
yasar, sifa sanat1 bilir ve doga tanricalarina dua eder. Kadinlar
dogada yasar, ayn1 zamanda dogay1 basariyla yoneten de onlardir.
Erkekler ise harap sehirlerde yasar, dinden yogun bi¢imde
etkilenirler ancak son derede acimasizdirlar. Dogaya saygi
duymazlar, ayrica cinsiyetler ayrildiktan sonra gelen yasalara da

saygl duymazlar.

Lisa J. Bick’in Ashes [Kiiller] liclemesinde ise durum
farklidir: Ana karakter Alex, hayati ve 6liimciil hastalig1 iizerine
diistinmek icin dogaya cekilir. Go¢ ettigi sirada insanligr yok
eden, sadece yasli ve gen¢ insanlarin kurtulabildigi bir felaket
meydana gelir. Birkag istisna disinda 20-60 yas arasindaki herkes
oliir. Felaketin nedenleri aciklanmaz, ancak etkileri agiklanir.
Gengler mutasyona ugrar, insan eti ile beslenir; yaslilarin
hastaliklar1 iyilesir, diinyaya hiikmetmek isterler. Alex yash
adamlar tarafindan yonetilen Rule kdyiine gelir. Sadece ataerkil
yapilar1 benimseyen degil, ayn1 zamanda erkeklerin koktendinci
inanclarindan da giiglii sekilde etkilenen bir toplum tasarlanir.
Geng kadinlar ve kizlar dogum makinesi olarak goriiliir, geng

erkeklerle evlenerek toplumun devamliligint saglamalidirlar.
Sonug¢

Distopyalara ilginin yiiksek olmasi1 ve serilerin belirli
araliklara yazilmasi, bu yapitlarin devaminin gelecegini
gosteriyor. Burada aktarilan distopyalar Orwell veya Huxley’in
edebi geleneginde yer almaktadir. Orneklerin gosterdigi gibi
distopyalar, sadece biiylimeyle ilgili sorunlar1 ve dolayisiyla
yaygin genclik edebiyati konularini degil, ayn1 zamanda otekilik

konusunu ve 6tekilikle nasil basa ¢ikilacagini da ele almaktadir.

Vampirler, cadilar ve diger fantastik varliklarla fantastik

bir ¢cocuk ve genclik edebiyatinin, romantik askin abartilmasinin
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ardindan Aydinlanma geleneginde yer alan, sosyal agidan elestirel
ve sorun odakl1 bir genglik edebiyatinin artik piyasay1 fethediyor

olmas1 da benim i¢in 6nemli goriiniiyor.
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Harry Potter ve Siradanin Siradisihg’
Roni Natov

Harry Potter kitaplarini seviyorum ¢iinkii onlar ger¢ek hayat gibi
fakat gergek hayattan daha ilgi ¢ekici.

—Melissa Stevens, 14
Harry gercek bir ¢cocuk gibi. Bir bilyiicii olmasini saymazsak!
—Sarah McKenna, 10!

Harry yolculuguna 11 yasinda baglar ve bu yas 6zellikle
erkek ¢ocuklarm, bilhassa Ingiltere’de yasayan erkek ¢ocuklarin
kendilerini yetiskin hayatina hazirlayacak “ciddi” islerle
ugrasmaya girisip bilinglenmeye basladiklar1 yas olarak goriiliir.
Harry 11. yas giiniinde bir biiylicii oldugunu, aslinda sezinledigi
fakat pek ¢cok cocukluk bilgisinde oldugu gibi heniiz bilincine
varmadig1 giigleri oldugunu kesfeder. Pekala basindan birgok
tuhafligin gectigini daha once de fark etmistir: Teyzesi saglarini
kirptiktan sonra bir gecede yeniden uzamistir; kadinin ona zorla
giydirmeye calistigt kazak, o basindan gecirmeye calistik¢a
kiiciildiik¢e kiigtilmiistiir. En giiliing olan ise hayvanat bahgesinde
yasananlardir. Harry’nin kuzeni Dudley’nin “Kimildat sunu”
emrine aldiris etmeden uyumaya devam eden kafesteki boa
yilaninin kendisine g6z kirptigina, “korku dolu ¢igliklar” arasinda
kafesten kacarken tislar gibi bir sesle “Geliyorum, Brezilya...
Sssagol, amigo” (Felsefe Tasi, 30-32) dedigine Harry yemin
edebilirdi. Fakat o bunca zaman biitiin olan bitenin kendi giiciiyle
bir ilgisi oldugunu fark etmez. Cogu yetim ¢ocuk gibi, Harry de

herhangi bir giice sahip oldugunu pek diisiinmez.

1 The Lion and the Unicorn Cilt 25, Say1 2, Nisan 2001, s. 310-327 (Makale),
Johns Hopkins University Press tarafindan yayimmlanmistir., DOI: 10.1353/
uni.2001.0024
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Pek ¢ok yetim kahramanda oldugu gibi, Harry de
haddinden fazla hassas, hatta neredeyse tetikte olmak zorundadir.
Bu duyarliligin en biiyiik nedeni de ona kars1 diismanca davranan
akrabalar tarafindan yetistirilmis olmasidir. Rowling’in NPR’daki
radyo roportajinda belirttigi iizere, Harry “yetiskinlerle iletisim”
sansina ve “sevgi dolu ebeveynleri veya vasisi olan ¢ogu cocugun
elde ettigi giivenlik ag1”’na sahip olmadigi i¢in, se¢imlerini kendi

basina yapmak zorundadir.

Bu durum ug¢ bir 6rnek gibi goriinse de, esasinda bir
zamanlar biitlin ¢ocuklarin hissetmis olduguna inandigim seyi
ozetliyor: Cocuk kendini adaletsiz bir ebeveyn, buna bagh
olarak adaletsiz bir diinya karsisinda bir basina birakilmas,
onaylanmamis, takdir edilmemis, goriilmemis ve isitilmemis
hisseder. Adalet ve adaletsizlik, diinyaya dair ilk algimizi
cogunlukla fark ettirmeden zihnimize kaziyan ¢cocuk edebiyatinda
niifuzunu koruyan kavramlardir. “Ama bu haksizlik” climlesi
¢ocuklugumdan ¢ikagelen ve bugiin bile kulaklarimda ¢inlayan
bir tabir. E. B. White’in sevilen klasigi Oriimcek Agi’nmn ilk
climlesini hatirliyorum: “Babam elinde balta ile nereye gidiyor?”
White''n kahramani Fern, yetiskinlerin, ¢ocuk duyarliligina
en yakin canlilar olan hayvanlara karsi sergiledikleri Darwinci
muameleye itiraz eder. “Ama haksizlik bu! Kii¢iik dogmus olmasi
onun sucu degil ki! Ben ¢ok kiiciik dogsam...” diye isyan eder,
“beni de Oldiirecek miydiniz? (9-10).”

Diisiiniin ki daha bebekken ailenizi kaybetmekten daha
adaletsizce ne olabilirdi? Yetim arketipi, adaletsiz diinyayla
basa ¢ikmayi heniiz ¢ocukken 6grenmeyi igerir. Jane Eyre'in
on yasindayken, yengesinin ve kuzenlerinin elinde ugradigi
haksiz muamelenin farkindaligryla duydugu aci da buna 6rnek
verilebilir. Harry de Viktorya donemindeki dncelleri gibi bir tiir

“her ¢ocuk™tur ve kendi giigsiizliiglinde savunmasiz haldedir;
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fakat giiclii yonlerini kesfetmeye basladik¢a diinyaya yeni bir
yasam kaynagi salar. “Kendi hayatimin kahramani olabilecek
miyim? Yoksa bu yeri bir baskasi mi alacak? Bu sayfalar
gosterecek bunu.” (9) ciimleleriyle hikayesi baslayan Dickens’in
“gdzde ¢ocugu,” yetim kahraman David Copperfield gibi,
Harry de kendi hikayesinin ¢ocuk kahramani olur. Harry Potter
hikayeleri, ¢cocugun kendi hikayesinin ana karakteri olarak ilk
bilinglenme ve kendisiyle ilgili tekil mesguliyet halinden, kendi
giiclinii algilamaya ve daha biiyiik bir topluluga kars1 sorumluluk

bilincine gegisini kronolojik olarak verir.

Harry “son derece normal” (Felsefe Tasi, 9) olmakla
gurur duyan Dursley ailesi tarafindan biiyiitiiliir; bu durum da
hikayenin alisilmadik, hatta tuhaf olan1 gdstereceginin isaretidir.
Rowling’in 6ne siirdiigii tizere Harry, toplumdan dislanmama ve
birey ile toplumun zenginlesmesi i¢in gerekli olan normallige
kars1 direng gosterecektir. Matkap iireten Grunnings sirketinin
yoneticisi olan Bay Dursley, acimasiz, “boynu yok gibi, iri yar1
bir adam” (9) dir. Ayn1 derecede ¢irkin olan esi Bayan Dursley
“zayiftir...olaganin iki kat1 uzunlugunda bir boynu vardir...bu da
komsular1 gozetlemekte pek isine yaramaktadir” (9). Bu kisiler,
iki ebeveyninin de dldiiriilmesi ve kendi hayatina da kastedilmesi
sonras1 “sag kalan ¢cocugun” bakimiyla yiikiimliilerdir. Cocugun
bas etmek zorunda oldugu bir¢ok haksizlik vardir: Yar1 ag yar1 tok
ve eski piiskii kiyafetlerle merdiven altinda yagamaktadir, “yasina
gore ufaktir, cok da cilizdir...taktig1 yusyuvarlak gozliik diinyanin
seloteybiyle tutturulmustur, Dudley yumrugu hep burnuna
yapistirir ¢iinki” (24). Dursleyler cocugu psikolojik acidan
istismar ederler; ¢ocuklara nasil davranilmamasi gerektigine dair
bir model olustururlar. Harry’ye “sanki kendisi orada yokmus
gibi - ya da sOylenenlerin zaten farkina varamayacak igrencg bir
seymis, bir stimiiklii bocekmis gibi” (26) davranirlar. Temel bir
cocuk haklarr 1lkesini thlal ederek Harry’ nin dogumuyla ilgili

111



gercegi ondan saklarlar; bu olgu, Rowling’in, ¢cocuklar1 haklar
olan bireyler olarak gordiigiiniin pek c¢ok isaretinden biridir.
Dursleyleri “onun soru sormasindan daha ¢ok sinirlendiren bir
sey varsa, o da herhangi bir seyin olagandis1 davranislariyla ilgili
konusmasiydi; konu ister diis, ister ¢izgi film olsun” (29). Burada
Rowling, ¢ocuklugun hayal giiciiniin iistiinliigiinli ve ¢ocuklarin
sorgulama ve hayal kurma ihtiyacin1 vurgular. Bu ylizden
Harry’nin ucan bir motosiklet hayal etmesi, onun havada oynanan
bir tiir futbol oyunu olan Quidditch’te elde edecegi basarinin
ve geleneksellik zincirini kirarak gerceklestirecegi yiikseligin
habercisidir. Normal, Muggle (biiyii-dis1) okulu, “daha sonraki
yasamlar1 i¢in iyi bir egitim” [-mis gibi], ¢ocuklara “baslari
topuzlu bastonlar” (35) kullanmay1 6greten bir sistemdir. Harry
bu okulda, “siska bir ¢ocuk olan ve surati sigana benzeyen” ve
“Dudley’nin yumrukladigi ¢ocuklarin ellerini arkalarindan tutan”
(27) Piers ve Dudley’nin diger “normal” arkadaslarinin zorbaligina
ugrar; ciinkii o farklidir; yetimdir; Dudley’nin “burusuk fil derisi
giymis gibi” (36) goriinen eski, kiiclilmiis okul {iniformalarina
muhtactir. Merdiven altindaki karanlik dolabinin haricinde Harry
hicbir yerde glivende degildir. Ayrica hicbir yerde sevilmez; bu da
biitiin yoksunluklarin telafisi i¢in ihtiya¢ duyacagi sihirli gii¢lerin

bir an 6nce ona bagislanmasi gerekliligini beraberinde getirir.

Harry'nin Muggle diinyasindaki ciliz goriiniisiine ve
zayif konumuna ters diisen sey alnindaki simsek bicimli yara
izidir; bu iz, benzersizligine olan diismanliga karsi koruma
amaglt olarak, Kabil gibi, onu da damgalar. Harry'nin en
savunmasiz oldugu zamanlarda, yara izi ac1 verici sekilde yanar
ve tehlikenin yaklagmakta olduguna dair onu uyarmaya yarar.
IIk boliimiin sonunda, Harry’nin yine savunmasiz kaldig1 pek
dokunakli bir sahne yasanir: Harry “6zel biri oldugunu bilmeden,
tnlii biri oldugunu bilmeden” cenin pozisyonunda kivrilmis

uyumaktayken, “o_anda tilke boyunca gizlice toplanip kadeh
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kaldiriyordu insanlar, ‘Harry Potter'a,” diyorlard: fisiltiyla, ‘sag

kalan ¢ocuga!’” (Felsefe Tasi, 22).

Harry, ¢ocuklarin siklikla yasadigi bu adaletsizlik
durumunu, ¢cogunlukla toy bir korku ve 6fke olarak i¢inde tutar;
bunun altinda, dogustan gelen sevgi ve korunma hakkinin bu
denli erken ve uzagna siirgiin edilmenin iistesinden gelecek
olagantistii giiclere sahip olma arzusu yatar. Bagina gelen her
seyin dogasi geregi anlamli olmasi disinda, her cocugun kendisini
0zel olarak deneyimledigi aciktir. Diinya onun etrafinda doner;
her an, heniiz kesfedilmeyen yerlerin, o ilk anin potansiyel
enerjisiyle yikliidiir. Cocuk bilingli hale geldikge, i¢sel diinya,
zihne kaydedilen, igsellestirilen ve kafa yorulan deneyimin
olaganiistiiliigiiniin tanikligina hizmet eder. Bu bilingle birlikte,
bu deneyimi baskalartyla kismen de olsa paylasabileceginin,
nihayetinde her ¢ocugun bu biiyiik, kalabalik gezegende siradan
bir insan oldugunun kabulii gelir. Bir gece kasabada yildizlara
bakarken aniden i¢inde hem korku hem de rahatlama barindiran
bir aydinlanma yagsadigimi hatirliyorum. Benim aydinlanmam
diinyadan sorumlu olmadigimi anlamamla birlikte aslinda ne
kadar kiiciik ve Onemsiz oldugumu fark etmemle gerceklesti.
Oynamam gereken kiigiiciik bir rolim vardi, diinya ben var
olmadan ¢ok 6nce de vardi ve ben yok olduktan ¢ok sonra da var
olacakti. Daha sonra hatirladigim, siradanligimin bana bir bakis

acist sundugu ve 6zel olma ihtiyacimi iyice belirginlestirdigiydi.

Harry Potter serisi, korlesmis Dursleylerin “kahverengi
bir baykusun pencerenin oniinden kanat ¢irparak gectigini” fark
etmedigi bir anda, 1518in ve biiyiiniin siradan diinyadan igeri
sizmastyla baglar. Bay Dursley “garip bir seyin ilk belirtisini fark
etti, sokagin kosesinde haritaya bakan bir kediyi;” fakat “bir 151k
oyunuydu olsa olsa” diye diisiindii ve “kediyi kafasindan ¢ikardi”

(Felsefe Tasi, 10). Daha sonra “gevrede garip giyimli bir siirii
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insan fark etti. Pelerinli insanlar.” (10). Ve “bazilarinin hi¢ de
geng olmadigini goriince kiiplere bindi” ve en sonunda “bir sey
icin para topluyorlar” diye diisiinerek onlar1 bos verdi ve artik
“aklinda matkaplar vardi sadece” (11). “Baykuslarin giipegiindiiz
siizilerek gectigini” o fark etmedi ama “asagida, sokaktaki
insanlar gordiiler bunu, agizlar1 acik, birbiri ardi sira tepelerinde
stiziilen baykuslara baktilar, onlar1 parmaklariyla gosterdiler”
(11). Rowling, gececil hayvanlarin parlak 151k altindaki iirkiitiicti
goriintiisiinden  hareketle, diinyanin biiylisine verdikleri
tepkiye gore ili¢ grup insan tanimlar: Dursleyler; yaratici, yeni
ve ongoriilemeyen her seye diisman olan grubu temsil ederler.
Baykuslar1 fark eden fakat onlarin biiyiilii atmosferinden uzak
olan Mugglelar gelenek¢i merkezi temsil ederler. Giimiis rengi
“sac1 da sakali da kemerine sikistiracak kadar uzun” olan ve
“uzun giysiler, yerleri siipliren mor bir pelerin, uzun topuklu,
tokali c¢izmeler” (15) giyen Hogwarts Cadilik ve Biiyiiciiliikk
Okulu Miidiirii Profesér Dumbledore ile kedi suretinden kadin
bedenine gecebilen ve “tipki kedinin gozlerinin ¢evresindeki
cizgileri andiran” (16) bir gozliikk takan Bayan McGonagall ise
biiyli ve hasmet dolu ¢ocukluk diinyasini temsil ederler.

En popiiler cocuk fantezilerinde, biiytilii diinya giinliik
hayattan tamamen ayridir. Ornegin C. S. Lewis’in Aslan, Cadi
ve Dolap’inda dogaiistii giiclere giris, ikinci Diinya Savasi
bombardimanlar1 sirasinda garip bir evin arkasindaki bir
gardiroptan gerceklesir ve ¢ocuk kahramanlarin yeni bastan hayal
edilmis ve canlandirilmis bir Hristiyan diyarina kacisini temsil
eder. Madeleine L’Engle’un Zamanda Kivrilma’st ve ardindan
gelen eserleri Kapidaki Riizgar ve Zamani Biikiilen Gezegen’de
biiyiilii diinya, bilim kurgu ve L'Engle'un giiclii dini mecazi
gondermelerine uygun olarak tanrisaldir. J. R. R. Tolkien’in
Hobbit’1 ve Yiiziiklerin Efendisi iiclemesi tamamen sihirli bir
diinyada gecer ve gergek diinyaya karsi bir siginagi, bir alternatifi

temsil eder.?
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Rowling, insanlarin kendisini sik sik karsilastirdigi
kendinden Onceki yazarlar Lewis ve Tolkien’in dehasina
deginmis; fakat NRP’a verdigi radyo rdportajinda kendisinin

993

“biraz farkli bir sey yaptigin’ iddia etmistir. Hikayeleri iyi ve
kotii giicler arasindaki olagan kiiresel savasi igeriyor olsa da,
Rowling'in esasinda ger¢ek diinyay:1 anlatirken en giiglii haline
bliriinen bir roman yazar1 olduguna inamiyorum. Harry’nin de
psikolojisi vardir ve sorunlarinin gercek diinyada c¢oziilmesi
gereklidir. O zamana kadar evde huzur bulamamis gercek bir
cocuk oldugu i¢in, dogaiistii gii¢lerin hiikiim siirdiigli Hogwarts
Cadilik ve Biiyiiciiliik Okulu’nda kendi giiclerini kesfetmekte
daha o6zgiirdiir. Rowling'in hikayelerinde iki diinyanin i¢ ice
gecirilmesi, ¢ocuklukta daha baskin olsa da yalnizca o donemde
degil, hayali yasam ile giindelik hayati bilincimizin i¢ine girip
disma ¢iktig1 birden fazla diizlemde nasil yasadigimizi ortaya
koyar. Edebiyatta romantizm ve realizm tiirlerinin simgesi
olan iki alem, daima giindelik hayatin detaylar1 ile yaratilan ve
temelini bunlardan alan hayal giiclinde kendine yer bulur. Hayal
diinyasinda ayaklarimiz daima yere basar; bilingdis1 higbir sey
icat etmez ya da Freud’un dedigi gibi “Ruhani yasamda hi¢bir
sey rastgele degildir, hi¢cbir sey belirsiz degildir.” Bilingdisina
dayanan fantastik tiir, doniistiiriilmiis ve maskelenmis olabilse
dahi, giindelik hayatin saglam ve ka¢inilmaz bir sekilde yeniden
yapilandirilmasidir. Wordsworth ve Coleridge Lirik Baladlar
icin yaptiklar1 planlamada iki diinyanin varligina ve birbirine
baglanisina duyulan ihtiyaci fark ettiler ve Coleridge bunu su
sozlerle dile getirdi:

Cabalarim, dogaiisti veya en azindan romantik
kisilere ve karakterlere yonelik olmalidir —hi¢ degilse,
siirsel inang¢ teskil eden o ana dair inangsizligin
bu hayal giiciiniin golgeleri i¢in goniillii olarak

askiya_alinmasini hasil etmeye_yetecek insani ilgiyi
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ve gercegin suretini igsel dogamizdan aktarmak
icin...[Wordsworth] zihnin dikkatini geleneklerin
uyusuklugundan uyandirip 6niimiizde duran diinyanin
giizelligine ve harikalarina yonlendirerek, her giin
gordiiglimiiz seylere yeniligin cazibesini katmaya
ve dogaiistiine benzer bir duygu uyandirmaya
cabalardi. Bu giizellikler esasen bitip tiikenmez bir
hazine; fakat bizim gérmeyen gozlerimiz, duymayan
kulaklarimiz, hissetmeyen ve anlamayan kalplerimiz

var. (Biographia Literaria 531)

Harry Potter kitaplarinda sihir, siradan yasamin
hasmetine ve mucizelerine dikkati g¢eker. Rowling, siradan
nesnelerin énemini ustaca abartir ve artirir. Ornegin, Hogwarts’ta
“Duvarlar eski miidiirler ve miidirelerin portreleriyle doluydu,
hepsi ¢ercevelerinde tath tath kestiriyordu” (Sirlar Odasi, 192).
Kitaplar 1sirir ve kavgaya tutusur; “Hiddetle giires tutmus olan
kitaplar bogusuyor, birbirlerini kapmaya calisiyor” (Azkaban
Tutsagi, 54); bu da Carroll’in Harikalar Diyar: veya Aynanin
Icinden’ini amimsatan Kitaplarin Savas: ya da diger miinazara
edebiyati kitaplarina dair edebi bir latifedir. Sihirli degnekler,
goriinmezlik pelerinleri, mevcut yolculuklari o esnada yeniden
iireten ve aynalayan haritalar (sanal gerceklik teknolojisi gibi)
ile birlikte, ¢cocuk kiiltiirline ait seyler—seker gibi ikramlar
veya viicut sivilariyla ilgili sakalar gibi ¢ocuklarin kendilerine
has mizahi—one ¢ikar. Baz1 ¢ocuk okuyucularin Hogwarts’taki
hayatla ilgili en sevdikleri sey; icinde 1spanak, ciger, iskembe,
¢imen, sardalya, kusmuk, kulak kiri ve hatta “umaci tadinda
bir sekerleme bile” (Felsefe Tasi, 96) iceren Bertie Bott’un
Bin Bir Cesit Fasulye Sekerlemesidir. Kelimelerin kendisi dilin
biiyiilii giiciinii yalnizca ifade etmek i¢in degil, cagristirmak ve
akla getirmek i¢in de kullanilir. “Domuz burnu”, “elemterefis”,

“asagilik kuistah” _gibi parolalar dilin hem zenginligini hem de
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gizemini ortaya koyar. Karakterlerin isimleri geregine uygun

imalarla doludur ve davetkardir. Moore’un dikkati ¢ektigi lizere:

Tislama sesini andiran isimler vardir: Slytherins, Snape,
Severus, Sirius ve Scabbers. H harfiyle baglayan isimler
ise kahramanlik cagrisimi yapar: Hogwarts, Hedwig,
Hermione ve Hagrid. F sesine sahip isimler ise genellikle

hos olmayan tiplere aittir: Filch ve Flitwick.
Alison Lurie ise sunlar1 der:

Bircok halk masalinda oldugu gibi, bir karakterin kisilik
ozelliklerini genellikle isminden anlayabilirsiniz ve
“Voldemort” hirsizlik, ¢liriime ve 6lim fikirlerini akillica
birlestirir. Ote yandan, Harry Potter ismi, yalmzca hiineri
¢agristirmaz; ayni zamanda Ingiliz Edebiyati ve Ingiliz
tarihine de atifta bulunur: Shakespeare'in VI. Henry
eserindeki cesur, ¢ekici ve atilgan kahramanlar1 Prens Hal
ve Harry Hotspur; ¢ekici ve atilgan klasik kahraman Peter

Rabbit'i yaratan Beatrix Potter.

Harry hem siradan hem de siradisi olani biinyesinde
barindirdigi i¢in, yasadigi seyler hem gergekei hem de romantik
unsurlar igerir. Arayis i¢indeki diger kahramanlar gibi, Harry
de her biri gittikce daha zor hale gelen bir dizi sinavla kendini
kanitlamalidir. Joseph Campbell, kahramanin yasam dongiistiniin,
Ozellikle bilincin gelisimi ve kimligin kesfi olmak iizere, yasam
evreleri boyunca gerceklestirilen devimsel harekete nasil karsilik
geldigini fark etmistir. En basit kahraman hikayeleri olan masallar
bile, her erkegin, kadinin, ¢ocugun yasam miicadelelerinin
karmasikligin1 dramatiklestirir. Ornegin, hem Perrault hem
de Grimm Kardesler’in en erdemli, Hristiyanlastirilmis ve
evcillestirilmis kadin kahramanmi olan Kiilkedisi, iyi masal
perisinin isteklerine karsi cikmalidir (elbette bdyle yaptiginin
farkina varmadan). Prensin gelip onu bulmasi ve hak ettigi yeri

geri kazanmasi igin gece yarisindan 6nce balodan ayrilmayi kabul
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etmemesi gerekir. Bu masal, kahramanin gelenegi siirdiirme ve
evrimin ger¢eklesmesi i¢in onu yikma konusundaki celiskili
miicadelesini tasdik eder. Bazi tabular yikilmali, baz1 smirlar
asilmalidir —bu, kahramanin arayisiin merkezinde yer alir.
Lurie’nin de belirttigi iizere kendisi de bir tiir Kiilkedisi olan
Harry, Hogwarts’da diizeni ve onun temel degerlerini korumak
i¢in belli bash kurallar1 yikmalidir. Cocukluk masallari, cocugun
en erken doneminin ¢ok Oonemli bir yoniinli, oyunun ve hayal
giiciiniin merkezde olusunu tasvir eder; bunlar ¢ocuklukta one
cikmasina ragmen, genellikle yetiskinlige giden yolda kaybolur.
Tembel cocuk Jack'in annesinin istegini yerine getirmeyi
reddettigi ve inegi para karsilig1 satmay1 "unuttugu", bunun yerine
sihirli fasulyelerin biiyiisiine kapildig1 “Jack ve Fasulye Sirig1”m
bir diisiiniin. Masal, gége (diinya iizerindeki diinya) yolculuk
etme ve yetiskinlerin parayla alakali diinyevi sorunlarini, siirekli
yenilenen para ve gilice ulagsma yolu olarak altin arp, tavuk ve
tavuk yumurtas: ¢alarak ¢ézme hakkini verir; bu tiir bir giic ve
paray1, inek satarak elde etmenin miimkiin olamayacagi kesindir.
Inekten kazanacagi ii¢c bes kurusu tiikettikten sonra, cocuk elde
kalan diger seyleri satmak icin kacinilmaz olarak tekrar pazara
cikacakti; bu da ancak daha az gelirle eve donmek anlamina
gelecek ve onu bir fakirlik dongiisiine sokacakti; bu dongiide
nasil ki ¢ocuklarin yetiskinlerin otoritesini alt etme giicii
mevcut degilse, fakirin de bu fakirlik dongiisiinden kurtulma
giicli yoktur. Bu hikayedeki sihirli fasulye, ¢ocugun ¢dzmesinin
miimkiin olmadig1 ancak hikayede belirtildigi gibi ¢ozebilmeyi
hayal edilebilecegi gercek sorunlardan kurtulmay: temsil eder.
Sihir, hayal giiclinii somutlastirir; sadece ¢ocuklarin degil, tiim
insanlarin bagarabilme yetisinin tesinde olan1 temsil eder. Cogu
zaman, gozlimiize devasa goriinen sorunlardan kagmak veya
onlar1 ¢6zmek i¢in olanaklar yaratmadan ¢ok once, o olanaklar1

tasavvur edebiliriz. Bu durum 6zellikle ¢cocuklar icin gecerlidir.
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Harry'nin dogaiistii giicleri, ¢ocuklar1 smirlarini asan
hayaller kurmaya tesvik eder: Keske baskalar1 beni gérmeden ve
duymadan ben onlar1 goriip duyabilseydim; keske ugabilseydim;
keske baskasinin aklin1 okuyabilseydim. Harry sihirli peleriniyle
goriinmez olabilir; Nimbus 2000 model yaris siipilirgesiyle
ucabilir; hatta dordiincii kitapta, Dumbledore'un disar1 akitilmis
diisiincelerinin igine girebilir. Her ¢ocuk gibi, Harry de bir¢ok
cocugun arasinda siradan bir ¢ocuktur; bu olgu sinif arkadaslarinin
da kendisi gibi sihirbaz oldugu gergegiyle hikayede tasvir edilir.
Her ne kadar Quidditch oynamakta iyi olsa da, okul 6devlerinde
siradan bir 6grencidir; ayrica bagkalariyla iliski kurma veya
baskalarmi anlama konusunda da basarili degildir. Rowling’in
kendini en ¢ok 6zdeslestirdigi karakter olan Hermione Granger*,
Harry’den daha zeki ve duyarlidir. Hermione adalet duygusu en
gelismis karakterdir; Harry her ne kadar ev cini Dobby’yi azat
etmis olsa da, ev cinleri efendilerine “glilimseyerek, egilip selam
vererek, reverans yaparak™ (Ates Kadehi, 342) karsiliksiz olarak
hizmet ederlerken, yalnizca Hermione onlarin tizerindeki baskiy1
anlar. Rowling'in dehasinin bir kismi, serinin baslangicindan
sonuna dek 10 yasindan 17 yasina gelip bilyiiyen siradan bir
cocugun gelisimi hakkinda hikayeler yaratmasindan kaynaklanir.
Aralik 1998°de Rowling, “hormonlarinin da devreye girmesiyle”
her y1l bir kitap ¢ikacagini agikladi. Toplumsal cinsiyet Rowling’in
vizyonunu o kadar etkiler ki Rowling, okulda ve evde gegen
masallarin disil kahramani ile erkek anlaticiyr harmanlayacak
olur. Bu hikayeler iligkiseldir, psikolojik niianslarla doludur; bu
anlamda gercekeidir.

NPR radyo rdportaji sirasinda bir ¢ocuk, Rowling'in
Harry'nin ailesini geri getirip getiremeyecegini sormak i¢in aradi.
Rowling sayg1 veliziintiiyle, bunu yapmasinin miimkiin olmadigini
soyledi. “Olmiis insanlar1 geri getiremezsin,” dedi. Karakterlerin

gercekeiligini korumak“onun icin 6nemli_oldugundan, sihrin
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yapabilecekleri ve yapamayacaklar1 konusunda bir sinir koymak
zorundaydi. Biiyiilii olanlar bile, biiyiilii 6zelliklerinin yan1 sira
insani Ozellikleriyle tanimlanir. Boylece gergek diinya, iki alem
arasinda gidip gelebilen bu karakterler tarafindan bir nebze de
olsa aydmlatilir. Ornegin, Hogwarts'taki 6gretmenler yaratic
ve sefkatli olabilir; fakat ayn1 zamanda ukala, kibirli, ahmak,
hosgoriilii, tembel, korkak ve iirkiitiiciidiirler. Ogrenciler zeki,
kibar, zayif, zalim, zlippedir. Dersler - gercek hayattaki en iyi ve

en kotii okullarda oldugu gibi - ilham verici ve sikicidir.

Harry'nin Hogwarts'in  biiyiilii diinyasindaki rehberi
¢ocuklugumuzun peri masallarinda gecen bir devi andiran,
miijdeli haberi getiren, ger¢ek hayatta rastlanamayacak bir figiir
olan dev Hagrid'dir. "Kim oldugunu bilmiyor musun? Harry -
sen bir biiyliciisiin." (Felsefe Tasi, 50-51) der Hagrid. “Siradan
bir adamin yaklasik iki kati1 kadar uzun, en az bes kati kadar
da sismandi. Dudak uguklatacak kadar iri ve yabaniydi - ¢aliya
benzer siyah uzun saglariyla sakali yiiziiniin biiyiik boliimiinii
ortiiyordu, ¢op bidonu kapaklar: biiyiikliiglinde elleri vardi, deri
cizmeli ayaklar1 yunus yavrularina benziyordu. (Felsefe Tasi, 20).
Ayrica dikkatsizdir, ¢ok fazla igki icer, Hogwarts'in giivenligini
tehdit eden ejderhalar ve Patlar-Uclu Keleker gibi tuhaf ve grotesk
yaratiklara kars1 duygusal ve hosgoriilii tavriyla insancildir. Bu
yaratiklar bile yaratic1 yazinin iki yoniinii ortaya koyar: Ejderhalar,
ates piiskiirten efsanevi yaratiklar olarak tanimlanabilir; ancak

burada Rowling onlar1 farkli, neredeyse ger¢ekei kilar:

Bebek ejderha masaya distii. Pek gilizel oldugu
sOylenemezdi; Harry kirik, siyah bir semsiyeye benzetti
onu. Kilgiklr kanatlari, incecik simsiyah bedenine gore ¢ok
bliytiktii, genis delikli uzun bir burnu, boynuzlari, patlak,

turuncu gozleri vardi (Felsefe Tasi, 208).
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Stimiiklii bocek benzeri ve siimiiksii olan Kelekerler de
boyutlarindan 6tiirii efsanelesirken, ayrintili bir sekilde betimlenir.
Burada, iki u¢ arasinda gidip gelme, gercekligi aydinlatmak igin

cocuklugun hayal giiciiniin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Kitapta maceralarin ¢ogu, ¢ocukluk ve yetiskinlik arasinda
yer alan bir gecis diinyasi olarak goriilen okulda gergeklesir.
Burasi, ¢ocuk kahramanin cesaretini sinayan bir esiktir ve tim
esiklerde oldugu gibi “heniiz bilingli olmayan1™, heniiz var
olmayani, olasiligin kendisini ve sans1 temsil eder. Eve de Muggle
okuluna da higbir zaman uyum saglayamayan, arkadashigi ve
onunla baglantili seyleri—sadakat, rekabet, akranlar arasinda
bir yer edinme—hicbir zaman deneyimleyeme sansi bulamayan
Harry’yle ilgili cevaplanmasi gereken bir soru vardir: Evinden
bu kadar uzaktaki bir evde nasil basarili olacaktir? Ozellikle de

evdeyken hi¢ evindeymis gibi hissedememisken?

Insanlar1 Hogwarts’a gotiirecek olan treni Platform
9-3/4’e, 9 ve 10 numarali platformlarin arasina yerlestirmek,
bu hikayelerin diinyaya bagl alem ile biliyii alemi arasindaki
merkezi konumunu pekistirir. Harry 9 ve 10 numarali peronlar
arasindan kendini gercek diinyanin sinirlarinin 6tesine tasirken,
hayal giiciiniin ger¢cek hayat problemleriyle karsi karsiya
gelmesi gibi, birey saglam bir bariyer gibi goriinen bir engeli
asarken de viicudunun soka, zihninin ise inanmamaya karsi
hazirlikli oldugunu iggiidiisel olarak hissedebilir. Okul ve okulda
kullanilan esyalar, ¢ocuklugun hayal giiciinii ve cocuklarin
gergcek endiselerini Ozetler. Biiyiicli diinyasinda her sey sihirle
donatilmistir; Ornegin bankanin girisinde diinyevi kaygilar
olan acgozlilik ve ziippelige karsi verilen bir uyarinin etkisi,
tabeladaki siirsel dil ile artirilir: “Gir bakalim, yabanci, ama
dikkat et, sakin Kendini koyverip de hirsa kapilmayasin (Felsefe

Tas1, 69). Rowling'in, sinif sisteminden, onun boliictiliigiinden,
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ayricalikli olmanin olumsuz potansiyelinden tiksindigini gésteren
bircok belirti vardir. Ailesinin sahip oldugu azicik seyi alti
kardesiyle paylasmak zorunda olan Ron Weasley ve bir Muggle
ile bir biiyliciinlin 1rksal olarak melez kizi Hermione’nin en
bastan Harry’nin en iyi arkadaslar1 olmalar1 gibi, benlik duygusu
babasinin parasi ve sosyal konumundan faydalanmaya dayanan
sivri ¢eneli solgun yiizlii cocuk Malfoy da daha en bastan onun

diismani olarak belirlenmistir.

Hogwarts, gercek hayatin tiim saldirgan ve rahatsiz
edici yonlerini igerirken—aslinda seckinciligini ve kiigiik giic
miicadelelerini yansitmaktadir— ayni zamanda hayretlerle dolu
ve mizah yiiklii bir diinyadir. Ornegin, 6grencilerin okumasi
gereken kitaplar komik eslesmelerle doludur: Phyllida Spore
tarafindan yazilan Bin Biiyiilii Bitki ve Mantar, Newt Scamader’in
yazdig1 Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede Bulunurlar gibi
kitaplar. Sihirli Segmen Sapka her 6grenciyi uygun oldugu evle
eslestirir (Harry ve arkadaslar1 cesaretlerinden otiirii Gryffindor
evine yerlestirilir) ve asalar karigik olarak sahiplerine dagitilir.
Harry’nin asasinin telegini saglayan anka kusunun, ayni seyi
Voldemort yani “Harry’de o izi birakan kisi” (Felsefe Tasi, 81)
icin de yaptig1 sdylenir ¢ocuga; bu durum, Lucifer’in Tanri’nin
cennetten kovulmus melegi olmasi gibi, Harry’yi diigmanina
baglar. Kitaplarda buna benzer pek c¢ok karanlik nokta vardir.
Bununla birlikte, bu olgu, ¢ocukluk ve insan gelisimiyle iliskili
psikolojik karanlikta daima kendine yer edinir: otke, kayip,
oliim, keder, korku ve arzu duygulariyla birlikte. Baslangicta
Harry 6zel giicleri oldugunu 6grendiginde sevinmis olsa da, bir
yandan da panige kapilmis ve saskina donmiistiir. Hagrid secilmis
kisi olmanin kolay olmadigini belirtir ve Harry de su sozlerle
isyanmi dile getirir: “Herkes 6zel biri oldugumu diisiintiyor...
ama biiyii konusunda hicbir sey bilmiyorum... Unliiyiim, neden

unlii oldugumu da bilmiyorum.” (Felsefe Tasi, 81-82). Giictinden
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korkmaktadir, arzularim1 nasil kontrol edeceginden emin
degildir, ona bagislanmis yetenekleri nasil akillica anlamlandirip
kullanacagini bilmez; her c¢ocuk gibi Harry de kendisine

kilavuzluk edecek birine ihtiyag¢ duyar.

Rowling, siirece eslik eden duygu durumlarina iligskin net
aciklamalardan faydalanarak, ¢ocuklara yonelik diistinceli, cesur
ve ahlaki davranislar i¢in 6rnekler sunmada ustadir. Daha derin
diistinme anlari, bu stiriikleyici kitaplarin yiiksek temposunda
kiiciik molalar olarak gorev goriir. Bana kalirsa en iyi gizem,
macera ve ask hikayeleri, nefes almadan ilerleyen anlatinin
atilgan temposu ile ice donmek i¢in alan ve zaman saglayan sakin
bosluklar arasinda bir uzlagma saglar. Bu uzlasma, kitap bittikten
sonra da hayatimizda hatirlanmaya deger veya diizeltilebilecek
seyler oldugunu bize gostermek i¢in vardir. En iyi yazarlarimizda
oldugu gibi, Rowling bu karsit alanlar1 o kadar kusursuz bir
sekilde cizmektedir ki olay ve anlam1 incelikle aydinlatilmis bir
sekilde, bu karsitliklar sanki her zaman oradalarmis, yan yana

duruyorlarmis gibi goriiniir.

Serinin ilk kitab1 Harry Potter ve Felsefe Tasi’nda, Harry,
Kelid Aynasi’nin (¢ocuklarin, arzuyu temsil ettigini anlamalarini
saglamak i¢in 1y1 gizlenmemis) oniinde durdugu ve hayatinda ilk
defa ailesini gordiigii sahnede, “biiyiik bir ac1t duyuyordu i¢inde
- yar1 seving, yar1 hiiziin” (186). Arkadasi Ron’un ise “yiireginin
derinliklerindeyatantutkusu,istegi”’(190)dogrultusunda, kendisini
Okul Temsilcisi olarak aynada gérmesi o kadar etkileyicidir ki. En
biiyiik arzusu diger bes kardesi ile Harry nin arasindan siyrilmak
olan Ron da, ge¢misini gordiigiine kendini inandiran Harry gibi,
kendi gelecegini gordiigiinii varsayar. Oysa Dumbledore’un
belirttigi gibi, bu ayna “bizi bilgiye, dogruya gotiirmez” (190).
“Gosterdiklerinin gercek olmadigini bilmeyenler” (190) onun

ontinde akillarini kacgirabilirler. Dumbledore, “Diisler diinyasina
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dalip gercek diinyayi, yasamay1 unutmak dogru degildir... Giiniin
birinde karsmma c¢ikarsa da, hazirlikli ol.” (190) diye uyarir
Harry’yi. Rowling, esasen, sirenlerin sesine karsi dikkatli olmasi
ve bu seslerden sakinmasi gereken Odysseus'un biiyiik sinavini
alip cocuklar igin yeniden tasarlamistir. Oziinde Rowling’in iddia
ettigi sey, arzunun hem davetkar hem de tehlikeli olabilecegidir.
Cocuklar, hangi diizeyde olursa olsun, arzunun karmasikligini
anlamalidir. Rowling, ¢ocukluk arzusunu hi¢ de kiigiimsemez.
Bu kiigiik kinayeyi, kimlik arayisinin o aynaya yansimasi fikriyle
sunar: Harry ailesini arkasinda goriir ve kendisine benzeyen
insanlarin ona giiliimsedigi ve el salladig1 o goriintiiye tekrar
tekrar donmek ister. Her ne kadar olay doniip dolasip temel kimlik
sorunu ve vaat ettigi korumaya dayansa da, bu sahne Harry’nin
daha derin ve karanlik bir kavrayis kazandigi diger sahneler igin

hazirlik gorevi gortir.

Ayna, en ¢ok arzuladigimiz seyi yansitiyorsa, ayn1 zamanda
bu arzuya eslik eden korkuyu ve onu doguran kaybi da beraberinde
getirit. Harry Potter ve Azkaban Tutsagi’nda Rowling, "her
birimizin en ¢ok korktugu seyin" (Azkaban Tutsagi, 126) seklini
alan Bociirtlerden baglayarak bu korkuya odaklanir. Karanlik
Sanatlar 0gretmeninin ona sdyledigi gibi, Harry icin bu ‘sey’
korkunun kendisidir ve Azkaban’in hapishane gardiyanlar1 olan
Ruh Emiciler ile somutlasir. Harry'ye eziyet eden sey, annesinin
Oliimiinden dolay1 duydugu kahredici sugluluk ve iiziintiidiir.
Harry bu gri kukuletali siluetleri goriir gormez, annesinin ¢aresiz
cighiklarini duyar: “Liitfen, beni al, onun yerine beni 6ldiir.”
Harry, ac1 tarafindan ele gecirilmis bir sekilde ve annesinin onu
kurtarmak i¢in 61diigii gerceginin verdigi suclulukla, yogun bir

duygu karmasasina siirtiklenir. Rowling bu anlar1 sdyle verir:

Annesiyle babasinin son anlarinin kafasinin i¢inde yeniden
canlandigimi duymak korkung olsa da, Harry kiiciiciik

bir g¢ocuk oldugundan bu yana onlarin sesini ilk defa
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duyuyordu. Ama bir taraftan annesiyle babasmin sesini
duymayi istedigi miiddetce, asla dogru diiriist bir Patronus
yapamazdi... Kendi kendine sertge, "Onlar 61di," dedi.
"Oldiiler ve yankilarini dinlemek de onlar1 geri getirmez.
O Quidditch Kupasini istiyorsan, kendine hakim olman
gerek" (Azkaban Tutsagi, 225).

Ebeveynleriyle yeniden bir araya gelme arzusu gayet dogal
ve kacinilmaz olsa da, Ayna’nin oniinde oldugu gibi, gecmiste
kalmaya, hatiralarda veya arzuda kaybolmaya karsi bir uyari
gorevi gortir. Elbette, Rowling bu sahnede bir yandan Harry'nin
icindeki seytanlar1 kesfederken, bir yandan da umutsuzlugu
delilikle iligkilendirir; boylece bizi deli eden, suca tesvik eden
ve kalbimizi paramparca eden seyin umudun kaybi oldugunu
aklimiza yerlestirir. Mahklimlara muhafizlik etmesi gereken Ruh

Emiciler;

etraflarindaki huzuru, umudu ve mutlulugu kuruturlar. Bir
Ruh Emici’ye fazla yaklastiginda biitiin iyi duygularin,
biitin mutlu anilarin emilip alinir senden... ruhsuz
ve kotiictil. Elinde hayatindaki en kotii deneyimlerin
haricinde hicbir sey kalmaz... Kale denizin ortasinda,
kiiciik bir adada. Aslinda tutsaklar1 iceride tutmak ic¢in
duvarlara ve denize ihtiyaglar1 yok. Ciinkii zaten hepsi
kendi kafalarinin i¢inde kisilmis durumdalar, neseli tek bir
sey diistinebilecek durumda degiller. Cogu birkac haftada
cildirtyor" (Azkaban Tutsagi, 175).

Bu tiir bir musallat olusun panzehri, ¢ocuklar1 giivende, sevilen,
kendinden emin, kendileri hakkinda iyi hissettiren mutlu
anilardir. Her seyden ote, Hagrid'in Harry'ye soyledigi gibi,
hapishanede tam olarak reddedilen sey benlik duygusudur:
“Bir siire sonra kim oldugunu da hatirlamiyorsun” (Azkaban
Tutsagi, 204). Burada kim oldugunu bilmek, ¢ocugun bilincinin

gelisimi, bilgi edinme ve kendini ifade etme hakki, yani, “her
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cocugun” Oykiisii olayin merkezindedir. Rowling, depresyonu
umudun kaybi1 olarak tamimlamis, bunun nasil kendisinin
diismani haline geldigini belirterek kitaptaki Ruh Emicileri tasvir
edisiyle ilgili bilgi vermistir.® Kiiclikken gegirdigim depresif
nobetleri hatirliyorum; o donemki ruh halime herhangi bir isim
koyamasam da, tanimlanamayan diger tiim duygularima eslik
eden utancla birlikte taninamadan gomiiliip gitti. Vahsi Seyler
Ulkesi’nde yarattig1 canavar benzeri korkutucu figiirleri tasvir
edisini savunmasi istendiginde Sendak'in iddia ettigi iizere,
cocuklara en korkutucu gelen sey kendi korku figiirlerini hayal
etmeleri ve bunlarin dinledikleri veya okuduklar1 hi¢bir seye
benzememesidir. Cocuklar duygularinin, 6zellikle de en karanlik
olanlarin, hikayelerine yansidigini gérmeye ihtiyag duyarlar.
Bu yiizden peri masallarindaki karanlik noktalar1 yumusatmak,
bu masallarin, cocuklarin korku dolu hayallerinde yalniz
olmadiklarina, hislerinin paylasildigina ve anlasildiklarina dair

giivence veren giiclerini kaybetmelerine neden olur.’

Harry kitaplarda biiylidikkge, Rowling'in ¢ocuklarin
anlamasina yardimeci olmaya calistigt duygusal zorluklar daha
karmasik hale gelir. Rowling, ¢cocukluktan gelen o tanidik utang
duygusunuCigirtkanlaryoluylayansitmistir: ebeveynlertarafindan
cocuklari asagilamak ve nihayetinde kontrol etmek i¢in génderilen
yiiksek sesli, herkes tarafindan duyulan azarlamalar. Ornegin,
Neville bir sesli mektup alir ve mektupta “Neville'in ninesinin
sihirle normal voliimiiniin yiiz katina yiikselmis sesi, nasil biitiin
aileyi rezil ettigini haykirarak anlatiyordu” (Azkaban Tutsagi,
250). Bu tiirden bir ifsa, yetigskin utancina ve onun ¢ocukluktaki
koklerine dair bir metafor olarak Woody Allen't herkesin dniinde
azarlayan annesinin yiizlinlin yetiskin gokyiiziindeki yansimasini
andiran bir empatik mizahla ele alimir. Bu digsallagtirilmis
yansima, Harry'nin Ruh Emicileri gérmesinin iizerine bayginlik

gecirmesinden sonraki 0zel, icsel anlarint yansitir. “Kendini zayif
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ve titrek hissediyordu, sanki agir bir grip gecirmis gibi. Yavas
yavas utanmaya da basliyordu. Neden baskalar1 degil de bir
tek o darmadagin olmustu?” (Azkaban Tutsagi, 84). Utang bizi
baskalarindan ayirir; digerlerinden daha giigsiiz, farkli hissettirir.
Rowling, farkliligin bu yo6niinlin 6ldiiriicii oldugunu gosterir.
Zaman zaman bunu mizahtan gelen kabullenisle ele alir; zaman

zaman en zorlu duygusal sinavlarimiza eslik eden bir saygiyla.

Cocuklar, ayn1 zamanda, daha onceki kitaplarda bolca
miicadele eden saf kotii adamlar olarak, basit kotiiliikk kavraminin
Otesine de gotiiriiliirler. Serinin {i¢iincii kitabi Harry Potter ve
Azkaban Tutsagi’nda, bir kurt adam olan Lupin baglangicta kotii
biri gibi gorliniirken, daha sonra ¢eligkili bir figiir oldugu, i¢inde

tehlikeli de olabilecek bir iyilik barindirdig: ortaya cikar.

Rowling'in, kurt adami burada boliinmiis kisilik i¢in bir metafor
olarak kullanmasi zekicedir ve bilinen en eski Kirmiz1 Baglikli
Kiz versiyonuna uygun olarak, kurttan ziyade hayvan ve insan
karisimi bir kurt adam geng kizi bastan ¢ikarmaya g¢alisir (Zipes
2). Burada en ilging olan, kurt adamin potansiyel olarak yikici
kismimin insanlastinlip anlayisla donatilmasidir. Rowling,
Lupin’in hikayesini anlatirken onun masumiyetini gdsterir
ve okuyucuda ona karsi sefkat uyandirir.® Lupin soyle der:
“Isirildigimda ¢ok kiiciik bir ¢cocuktum. Annemle babam her
seyl denedi, ama o giinlerde bunun sifas1 yoktu... O giinlerdeki
doniisiimlerim - korkungtu. Bir kurt adama doniismek c¢ok aci
vericidir. Isirabilecegim insanlardan uzak tutuluyordum, onun
icin kendimi 1sirip tirmaliyordum” (Azkaban Tutsagi, 322).
Lupin iksirini almadiginda kurt adama dontsiirken, delilik ve
kendine zarar verme diirtiileri bir tiir psikolojik gercekle tasvir
edilir. Rowling, insani seytanlastirmak yerine seytani olani

insanlastirmaya ¢aligir.

Kotuliigiin_hizmetkarlari, kontrolden cikmis yetiskinler
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olduklar1 i¢in biliylimiis zayif insanlar olarak taninabilirler;
cocuklar1 en ¢ok korkutan sey ¢ogu zaman budur. Harry Potter
ve Azkaban Tutsagi’nda Peter Pettigrew “Sanki fazla gelismis,
kel bir bebek gibi yerde iki biikliim yatiyordu™ (341); kotiiliiglin
yaratict giliciinli, uyumsuzlugun ve diismanlhigin giiclinii temsil
eden Voldemort ise “comelmis bir insan ¢ocugunun bi¢imiydi,
ama Harry hayatinda ¢ocuga bu kadar benzemeyen bir sey
gormemisti. Sagsizdi, pullu gibiydi... Kollar1 ve bacaklar1 ince
ve glicsiiz goriiniiyordu. Yiizil ise -yasayan hicbir cocugun boyle
bir yiizii olmamuistir... Neredeyse yardima muhtag goriiniiyordu;
incecik kollarini kaldirip Kilkuyruk'un boynuna doladi, Kilkuyruk
da onu kaldird1” (Ates Kadehi, 577). En korkutucu olan, ¢ocuksu
olmadan ¢ocukea olan, kotiiciil bir masumiyet sergileyen ¢ocuksu

yetiskinin, ¢cocukken hayatinizin denetleyici giicii olmasidir.

Cocuklarin hayatlarinin kontroliinii nasil ele gecirdikleri
ki burada en 6nemli ve merkezi olan sey c¢esitli mecazi yollarla
tarif edilir. Harry ve Hermione, bir olay1 basa sarabildikleri, ayni
anda birden fazla yerde olabildikleri, anda kalarak zamanda geriye
gidebildikleri, hatalarin1 diizeltip sevimli Hipogrif Sahgaga’y1
kurtarabildikleri bir “Zaman Dondiiriicii”de kendilerini izlerler.
Harry, Hermione’ye sOyle der: “Bu sefer yapabilecegimi
biliyordum... ¢ilinkii zaten daha Once yapmistim... Mantikli
geliyor mu?” (Azkaban Tutsagi, 374). Bu, bildigimizin farkinda
olmadigimiz1 bilmenin c¢eligkili hissini ifade eder. Psikolojik
olarak daha da derin olan, Rowling'in, ebeveynin 6liimiiyle gelen
nihai kayip aninda bile neyin geri alinabilecegini gosterme seklidir.
Harry, kendisini korkudan korumak i¢in, babasinin goriintiisiine
sahip bir “Patronus” yaratir. Yetim bir cocuk olarak Harry, hi¢
tanimadig1 babasin1 kendi kendine tasvir edip yaratmak zorunda
kalacaktir. Burada, baba suretinin ¢ocuk goziinden yaratilmasi
s0z konusudur. Bir baba figiirii goriiniimiindeki Dumbledore,

Harry'ye sunlari_soyler: “Sanmiyor musun ki “sevdiklerimiz
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Oliince bizi gergekten de terk ederler? Zora diistiiglimiizde
onlar1 her zamankinden de berrak bir sekilde hatirlamadigimizi
mi1 sanmiyorsun? Baban senin iginde yasiyor Harry... Diin gece
gercekten de babani gordiin, Harry... onu kendi i¢inde buldun,”
(Azkaban Tutsagi, 388).

Bu sahne, bdylesine erken bir kaybin onarilmasi igin
miimkiin olabilecek bir tembihin yani sira tek gergek teselliyi de
temsil etmektedir. Kitapta sayisiz baba-ogul hesaplagsma sahnesi
vardir. Bunlardan en korkuncu, babasinin huzuruna getirildiginde
feryat figan masumiyetini haykiran, "Baba! Baba, ben aralarinda
degildim! Hayir! Hayir! Baba, liitfen!" (Ates Kadehi, 537) diye
yalvarmasma karsin babast Mr. Crouch tarafindan reddedilen
cocugun sahnesidir. Cocugun saskinlik ve caresizlik icinde
kotiligiin hizmetkar: olmasina sasirmiyoruz. Ayrica Rowling,
cocuklarin “Voldemort'un nerede oldugunu soyletmek igin
iskence goren” (543) Neville'in ebeveynlerinin nasil delirdigini,
hayatta olmalarina ragmen, Neville ninesiyle birlikte ziyaretlerine
gittiginde ¢ocugu tanimamalarinin nedenini anlamasina yardimce1
olur. Harry digerlerinden daha sanslidir; her ne kadar anne
babasini hi¢ gérememis olsa da bir seyi, onu korumasi igin
yaninda tastyabilecegi bir mihenk tasini geri almay1 basarmistir.
Fakat bdylesine ayricalikli bir konuma sahipken, baskalarinin
talihsizliginden kendini soyutlamasi yeterli degildir. Harry,
Crouch’un oglunun solgun yiizliniin goriintiisii zihninde dolanip
dururken, gocuk i¢in iiziilmeden edemez. “Insanin hala yasayan
ama onu tantyamayan bir annesiyle babasi olmasinin nasil bir
sey olacagin1” (547) diisiiniirken, Harry’nin merhameti Neville’e

kadar uzanir.

Harry Potter hikayeleri, c¢ocuklarin ig¢sel olarak
bulmalar1 gereken seylere odaklanir - dogru olan1 yapma, bir

ahlak kurali belirleme giicii. Kahraman olarak Harry, olaylarin
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goriinen gerceginin Otesine gecmeli, gordiiklerine glivenmeyi
ve dogru olana gore hareket etmeyi nihayetinde 6grenmelidir.
Dordiincii  kitap olan Harry Potter ve Ates Kadehi’ndeki
turnuva, Hogwarts’taki bir evin digerlerini yendigi, Harry’ nin
Gryffindor’da esas mevziide Arayici olarak gorev aldigi Quidditch
turnuvalarindaki nispeten basit zaferlerden farklidir. Bu kitapta,
Hermione’nin belirttigi gibi, "Biitiin bu turnuvanin amaci,
yabanc1 biiyticiileri tantyip onlarla dost olmaktir!” Her ne kadar
Ron, nispeten dogruluk pay1 olan bir yanit vererek “Hayir, degil!
Amaci, kazanmak!” (383) dese de. Artik topluluk daha biiyiik,
daha kiireseldir. “Kazanmak” kelimesinin anlam1 sorgulanmaya
baslamistir. Biiyiikk bir duygusal sicrama yasayan Harry,
arkadaslariyla birlikte rakiplerini de kurtarir. Etrafindaki sesler,
“Gorevin kendi arkadasini geri almak... 6tekileri birak...” (451)
der ona. Kendine kizar o da sonrasinda; “Niye Ron'u yakalayip
da gitmemisti sanki? Geriye ilk o donmiis olurdu... Cedric ve
Krum bagkas1 i¢in kaygilanarak vakit kaybetmemislerdi” (456).
Bunun iizerine bu tiir bir bencillige, “ayni derecede giiclii bir
dostluk ve giiven bag1 kurarak” karsi gelinebilecegini diisiiniir.
Dumbledore’un ona sdyledigi gibi; “Eger hedeflerimiz ayniysa,
kalplerimiz de aciksa, aliskanlik ve dil farkliliklar1 hi¢bir sey
ifade etmez” (651). Harry ve en yakin rakibi Cedric (Harry'nin
arzu nesnesi Cho Chang'a baloda eslik etmisti) birbirlerine yardim
edip destek olurlar ve sonunda Kupa'ya ayni anda ulagmaya
karar verirler ve bdylece oyunu kazanan iki takim olur. Cedric
oliip de Harry o6diilii tek basina gdgiislerken, oglanlarin okulun
prensiplerini reddetmesiyle birlikte yeni bir paylasma, topluluk

insa etme ve kapsayici olma paradigmasi olusturulur.

Diisiinceleri paylasmak ve deneyimleri aktarmak,
diisiinceleri tutan bir ¢anak olan Diisiinseli araciligiyla zekice
tasvir edilmistir. "Bazen zihnime ¢ok fazla diislince ve aninin

tikistirillmis oldugunu hissediyorum... Boyle zamanlarda," der
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Dumbledore Harry’ye, "Diistinseli'ni kullanirim. Basit bir islem:
Zihnindeki fazla diisiinceleri disar1 akitip ¢anaga dolduruyor,
sonra da gonliince inceleyebiliyorsun. Anliyorsun ya, kaliplar
ve baglantilar bu bi¢cimdeyken onlar1 saptamak daha kolay
oluyor" (Ates Kadehi, 538). Harry, kelimenin tam anlamiyla, bir
maddenin igine ¢ekilir. “Maddenin s1vi m1 gaz m1 oldugunu ayirt
edemiyordu. Parlak, beyazimsi giimiis rengiydi ve durmaksizin
hareket ediyordu; yiizeyi riizgarin altindaki su gibi kiristi, sonra
bulutlar gibi ayrist1 ve hafif hafif donmeye basladi. Sivilastirilmis
1518a benziyordu - ya da katilagtirllmis riizgara” (Ates Kadehi,
526). Bir bagkasinin tarihini anlamak igin bir esikten igeri girmek
gerekir; kisi, maddenin ayirt edilemez halleriyle temsil edilen
‘kendi’ ve ‘Oteki’ kavramlarinin yerlesik sinirlarinin Gtesine
gecmelidir. Harry Potter ve Ates Kadehi’nde Harry, “biiytili bir
giincenin bir sayfasindan igeri, baska birinin anilarinin ortasina”
(528) diiser. Bu kitapta, diisiince somut, ilerleyici, dinamik bir
sey olarak tasvir edilir — anlam kaliplar1 olarak ziyaret edilecek,
geri doniilecek ve kesfedilecek bir dizi zihinsel manzara. Harry,
Dumbledore’un kendi ge¢misiyle ilgili diisiincelerinin igine,
bellegin ge¢mise uzanan 6znelligine diiser. Harry Dumbledore’un
bellegindeki mahkeme salonuna diistiigiinde, “az once on dort
yasinda bir ¢ocugun tavandan tam ortalarina diistiiglinii odadaki
hi¢ kimse fark etmemis gibiydi” (Ates Kadehi, 527); bu sahne
gokyiiziinden fark edilmeden diisen Auden'm Ikarus’unu
andirmaktadir. Ancak genglik iyimserligiyle cok yiiksege ugtugu
icin kanatlar1 giinesin sicakligindan eriyen Ikarus’un aksine,
Harry'nin diisiisii bilince bir diislistlir ve uyarici olmaktan ziyade
diigseldir. Ancak kendi 6nsezimizin 6znelligi yoluyla da olsa,
bir baskasimnin deneyimine katilabilecegimiz, bir baskasinin

geemisini kesfedebilecegimiz bir baglantiy1 gosterir.

Yetiskin deneyimine sahip olmayan, geriye doniik bir

bakis acist olmayan _cocuk bile, geemisin_derslcrinden degerli
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kazanimlar elde edebilir. Bu dersler tas gibi sabit olan seyleri
sorgusuz sualsiz kabul etmek i¢in degil, Harry’nin tanik oldugu
olaylarda oldugu gibi, bunlar1 anlamlandirabilmesi i¢in gereklidir.
Dumbledore'un genglik giinlerine ait bu sahnede, Harry ilk olarak
Dumbledore'un ne kadar yaslandigini fark eder; bu, Harry'nin
gelisen zaman bilincini ortaya ¢ikaran bir bakis agisidir. Her
insan, bir kismini1 baskalariyla paylasabildigi essiz bir kisisel
tarihe sahiptir, tipki1 Harry diisiincelerini gozden gegirirken

Dumbledore'un da orada olmasi gibi.

Diistinceleri gozden gecirme fikri bile sorgulamanin
ve derinlemesine diisiinmenin degerini pekistirir. Elbette bu
durum, su anda televizyonda, video oyunlarinda, MTV'nin hizli
tempolu goriintiilerinde ve ucuz kurgularin yiizeysel igeriginde
anlatilanlarla celisir. Harry Potter kitaplari, bu diinyanin
ylizeyselligini ve yalanlarini, insanin basarisizliklarini, popiiler
kiiltiiriin narsisizmini, basin organlarinin aptalligini ve zalimligini,
kurumlarimiza, o6zellikle de sosyal diinyamizin amansiz
zippeligi ve seckinligi ile sekillenen okullara yerlesmis katiligi
ve sahtekarlig1 cocuklarin karsisinda alayli bir dille yerer. Harry
Potter hikayelerinin yalnizca genis bir yas araligindaki entelektiiel
okuyucular arasinda degil, ayn1 zamanda 6nceden kitab1 okumaya
direnen yeni okuyucular arasinda da esi benzeri goériilmemis
bir popiilerlik elde etmesi, cocuklarin yalnizca sig ve otomatik
cevaplar veren kisiler degil, karmasiklik ve derin diisiinceye de
yatkin ve yetenegi olan bireyler olduklarinin gdstergesidir. Buna,
gergek ve farkina varilan diinyada daima ¢ocugun miizakere etme
ve miicadele etme misyonuyla biitiinlesen olaganiistiiliik eslik

eder.

Roni Natov, Brooklyn College, CUNY’da Ingilizce
Profesoriidiir ve burada diger derslerin yam swra Cocuk

Arastirmalart alanminda dersler vermektedir. Geraldine DeLuca
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ile birlikte The Lion and the Unicorn dergisini kurmus ve 17 yil
boyunca DeLuca ile birlikte derginin editorliigiinii yapmistir.
1994 te Twayne tarafindan yayimlanan Leon Garfield'r, 2003
vilinda ise Routledge tarafindan yayimlanan The Poetics of
Childhood'u yazmstir.

Notlar

! Sharon Moore’un We Love Harry Potter kitabi, 17. sayfasindan

alintilanmugtir.

2 Suzanne Rahn, Rediscoveries in Children’s Literature adli derginin
145. sayfasinda, E. Nesbit'ten "kahramanlarin siradan ¢ocuklar oldugu" ¢agdas

diinyamiza sihir getiren ilk ¢cocuk kitab1 yazari olarak s6z eder.

3 Rowling, E. Nesbit'in The Story of the Treasure Seekers adl eserinin,
Harry Potter serisinin fikrinin olusmasinda 6zellikle etkili oldugunu belirtir.

*Rowling'in bir erkek kahramani se¢gmesi ve kullanmasi konusunda
yogun tartismalar mevcuttur. Ornegin; Christine Schoefer “Harry Potter’daki
kiz sorunu”ndan bahsettigi makalesinde sunlari sdyler: “Hicbir kiz Harry kadar
kahramanca davranmaz, hi¢bir kadin Profesér Dumbledore kadar deneyimli
ve bilge degildir... Kadmn karakterlerin g¢esitliligi o kadar sinirlidir ki ne bir
kadin ne de bir kiz ¢ocugu kotiiliigiin tarafinda yer alir. Rowling’in Hermione
betimlemesinde goriilebilecegi gibi, kadinlar Harry ve 3. kitaba kadar
Hermione’ye peslerinde dolanan bir kuyrukmus gibi davranan Harry’nin yakin
arkadasi Ron tarafindan kabul gérmek i¢in ¢abalarlar” (Harry Potter’s Girl
Trouble). Bu fikrin pek ¢ok destekei bulmasiyla birlikte, Rowling sikayetini su
sozlerle dile getirir: “Beni rahatsiz eden sey, siirekli, giderek artan bir sekilde
bana, ‘Giiglii bir kadin karakterimiz olabilir mi, liitfen?’ diye sorulmasi. Sanki
ara sicak olarak patates kizartmasi siparisi veriyorlarmis gibi. Diisiiniiyorum
da, Hermione sizin i¢in yeterince gii¢lii degil mi? Kiz {i¢ karakterin en zekisi
ve erkeklerin siirekli ona ihtiyaglari var. Ama benim esas kahramanim bir
erkek ve onun yasinda [11], kizlar o kadar fazla diisinmezler; olay bundan
ibaret. Bence cesur, alimli, matematikte dahi ve araba tamir etmekte fevkalade
basarili birka¢ kiz yaratsaydim asiri derecede yapay dururdu” (“Harry and
Me”).

> Ernst Bloch, The Utopian Function of Art and Literature, 103—11.

¢ Rowling,~Ruh,Emicileri tamamen kendi-teeriibelerine dayanarak
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“depresyonun bir tasviri” olarak tanimladigir “Harry and Me”’de so6zlerine
sOyle devam etmistir: “Depresyon su ana kadar deneyimledigim en can sikici
sey. Bir daha ne zaman neseli olacagimizi tasavvur edebilmekten yoksun
olmaktir. Umuttan yoksun kalmaktir. Uzgiin hissetmekten ¢ok farkli olan, bir
¢esit donukluk duygusudur. Hiiziin caninizi acitir ama saglikli bir duygudur da.

Onu da hissetmeniz gerekir. Depresyon ise ¢ok farklidir.”

7 1977'de Maurice Sendak ile yaptigimiz yayimlanmamis bir

roportajdan (Geraldine DeLuca ile birlikte).

§ Kisa zaman Once, bana favori karakterinin Lupin oldugunu séyleyen
sekiz yasinda bir ¢gocukla konustum. Ona bunun nedenini sordugumda, Lupin
icin Uzildiiginl, ¢iinkii onun aslinda iyi biri oldugunu fakat bazen koti

olmaktan kendini alikoyamadigini soyledi.
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Cocuk ve Genglik Edebiyatinda Metinlerarasilik
Dr. Andreas Wicke

Metinlerarasilik, metin i¢inde baska metinlere atifta
bulunulmasi, génderme yapilmasi veya onlardan alint1 yapilmasi
yolu ile metinler arasinda olusan iligkiyi tanimlar. Metinlerarasilik
kuraminin ve arastirmasinin merkezinde, metinlerin arasinda
deginilen ortak konu ya da konular vardir. Cocuk ve genglik
edebiyatinda 20. yiizyilin sonlart ile 21. yiizyilin baslarinda
metinlerarasilik konusunun 6neminin ciddi dl¢giide arttig1 ortaya
cikar. Geleneksel metinler zaman zaman az sayida da olsa
zararsiz imalar igerirken, cagdas cocuk ve genglik edebiyatindaki
metinlerarasilik, postmodernizmin etkisiyle her yerde bulunan
ve temel olusturan karmasik bir fenomen haline gelir ve buna
ragmen anlam ¢ogu kez marjinallestirilir. Sullivan’in (2000, 80)
aktardigina gore:

“Cocuk edebiyatinda metinler arasi iliskiler genellikle

yiizeyseldir; oyun ozelligi on plandadwr. 1lgili referansin

anlam olanaklarindan sonuna kadar yararlanmak
verine bircok pretext! kullanildigi genis kapsamli

bir metinlerarasilikla daha c¢ok karsilasiimaktadir”
Sullivan’in (2000: 80).

Bunu yaparken O'Sullivan, bir yandan metinlerarasilik
kuraminda oyun o6zelliklerinin kullanildig1 yerlerin kesinlikle
onemli oldugunu goézden kagirirken, diger yandan Kiimmerling-
Meibauer'in (2001: 59) cocuk edebiyatinda vurguladigi "metinler
aras1 gobndermelerin fark edilebilir bir sekilde karmasik olmasini”

kiictimser.

Paul Maar (2007: 177 vd.) ¢ocuk ve genglik edebiyatindaki

metinlerarasiligin - dort gerekeesini  soyle siralar: [Birincisi;

| Pretext: atifta bulunulan, gonderme, alint1 yapilan, bir referans noktasi
saglayan metin
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cocuklarin metinler arasi gondermeleri ancak sinirli bir 6l¢ilide
anlayabilecegi goriisiinii ¢liriitiir ve “cocuk okur yazinsal imalarin
hig¢birini fark etmezse, bunun “eseri kapsam ve igerik agisindan
higbir sekilde" degistirmeyecegi fikrine karsi gelir. ikincisi,
bir yazar olarak yazarken "cocuga veya beraberinde okuyan
yetigkini" de diisiiniir, onlarin "oldukca bilgin oldugunu hayal
eder ve onlar1 sikmak istemez". Ugiinciisii, cocuk edebiyatinin
ciddiye alinmasi gereken bir edebiyat alan1 olmasini talep eder.
Cocuk edebiyat1 gercekten bir edebiyat alantysa "alint1 ve montaj,
modern edebiyatta 6nemli stilistik araglar oldugundan, sadece izin
verilmemeli, dogal olarak kullanilmalidir." Dérdiinciisii, uygun
sekilde diisiik bir sinyal esigine sahip olan ve "bilgin ¢ocuklarin
kesinlikle anlayacag1" pretext 6rnekleri verir.

Tarihsel bakis acis1

Joachim Heinrich Campe'nin romant Geng¢ Robinson
Crusoe (1779), "Alman c¢ocuk ve genclik edebiyatinin ilk [..]
klasigi ve ayn1 zamanda da " ilk [..] ¢ok satanidir " (Schikorsky
2003, 43). Aydinlanma c¢aginda belirli bir ¢ocuk ve genglik
edebiyatinin hizla artan 6nemi goz Oniinde bulunduruldugunda,
metinler arasi siireglere tarihsel agidan géz atmaya Campe'nin

Robinsonatlar’1 ile baglamak kesinlikle uygun olacaktir.

Robinson tarzi eserler, metinler arasi bir gelenek i¢indedir,
burada bireysel metin referanslarini ve sistem referanslarini
ayirmak zordur, ¢linkii her Robinson tarzi eser Daniel Defoe'nun
Robinson Crusoe (1719) romanina ve Robinson benzerlerine
atifta bulunur. Campe niyetini bir 6nsoziinde ortaya koyar: Amaci,
Jean-Jacques Rousseau'nun Emile ya da Egitim Uzerine (1762)
gen¢ okurlarina 1srarla 6nerdigi metinleri Robinson Crusoe’da
aydinlanma acisindan icerik ve stil acgisindan iyilestirmektir.
Geng Robinson Crusoe'nun ¢ocuk okurlari eglendirmesi, ama her

seyden once onlari hem 6gretim hem de ahlaki agidan egitmesi
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gerekiyordu. Defoe ve Campe’nin romanlar1 arasinda metinler

arasi bir iliski olsa da, bu estetik degil, amaca yoneliktir.

E. T. A. Hoffmann, Serapion Kardesler’i gocuk edebiyati
hakkindaki tartismalarma gore degerlendirilirse, c¢ok daha
modern bir goriis ortaya c¢ikabilir. Bu baglamda konu ayni
zamanda metinlerarasiliktir. Lothar'in agik¢a "¢ocuk masall”
(Hoffmann 2008, 241) olarak ilan ettigi Findikkiran ile Fare Kral
(1816) oykiisiinde soyle der: "Bir at! Bir at! Kralligima karsilik
bir at!" (ibid. 261). Yani Hoffmann, William Shakespeare'in /1.
Richard’indan alinti yapmakta (1597) ve bu alinti asagidaki
gergeve Oykiisiiniin konusu olmaktadir. Theodor, "¢ocuklarin [...]
her seyi kapsayan ince ayrintilar1 fark etmelerinin[...] imkansiz
oldugunu" isaret ederken, Lothar ¢ocuk edebiyati i¢in farkli bir
iddiada bulunur: "Burada sadece soziinii edebilecegimiz canli,
yaratici ¢ocuklarin, genellikle masal adi altinda goriinen ici bos
sagmaliklardan memnun olduklarina inanmanin biiyiik bir hata

oldugunu" vurgulamaktadir (ibid. 306).

Yani Campe'in aksine, romantik edebiyat zaten
metinlerarasilikla estetik bir olay olarak ilgileniyor. Lothar, "ne
yeni savas raporlarini ne de Shakspeare’i [aynen!]" okumamasina
ragmen cosan yegenini de rapor ediyor. Ayrica “Bir at Bir at!
Kralligim i¢in bir at!”’1n anlamin1 kuskusuz kagirmistir (ibid. 306
vd.).

Johanna Spyri'nin Heidi (1880) romanindaki Goethe'ye
yapilan imalar ilk bakista gbéze carpmiyor. Ancak Bettina
Hurrelmann'a (1995, 209) gore

“...ana karakterin kisiligi, romantik siirsel bir rol modeli
icermektedir. Ancakbuklasikegitimromaninin kahramanin
yolunu bulabilmesi icin bu kisiligi 6ziimsemesi lazim. Bu
figlir Mignon'dur ve arp¢i babasinin ¢ocuk edebiyatindaki
karsilig1 da biiylikbaba Almohi'dir™.
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Metinler arasi1 iliskiler metinde gizli olsa bile, agik
yanmetinsel bir isaret vardir. Roman 1880'de ilk Heidis Lehr- und
Wanderjahre [Heidi'nin Ciraklik ve Seyahat Yillari] adi altinda
yayinlanmistir ve bu nedenle Goethe'nin Wilhelm Meister'ina
(1795/96 veya 1821) olan bagintisini ifade eder.

Ornegin 20. yiizyihn ilk yarisinda Erich Kistner'in
metinlerinde metinler arasi izler vardir. Noktacik ile Anton (1931)
Noktacik kopegiyle birlikte Kirmizi Baslikli Kiz (1812) masalini
oynar, Emil ve Ug Ikizler’de (1934) ¢ocuklar Wilhelm Meister'in
Seyahat Yillarr'nda (1821) alintilar hakkinda tartisirlar ve Zkizler
Neyin Pesinde’de (1949) Lotte, Hansel ve Gretel’in (1812)
masalin1 daha dogrusu Engelbert Humperdinck'in (1893) kendi
aile durumuna iliskin ayn1 adli operasini anlatir. Gina Weinkauff
(2004), Emil ve Detektifler’de (1929) cesitli metinlerarasilik
bicimlerine dikkat ¢ceker ve 6rnegin Rousseau'nun Emil'ine yapilan
bagintilar1 veya masal tiiriine iliskin yapisal gondermelerini dile

getirir.

Giincel cocuk ve genclik edebiyatinda
metinlerarasihk

Giincel ¢ocuk ve genglik edebiyatinda, metinler arasi
gondermelerin ve imalarin ilgi diizeyi 6nemli dl¢lide artmaktadir.
Metinlerarasiligin postmodern edebiyata, drnegin Umberto Eco
veya Patrick Siiskind’in romanlari, temel olusturmasi gibi ayni
gelisme cocuk kitaplarinda da gozlemlenmektedir. Dieter Wrobel
(2010, 6) 2000 sonrasi ¢ocuk ve genclik edebiyati hakkinda
"postmodern edebiyat, metinleri metinler arasi baglamlarina
yerlestirir, normlarla oynar, ifadelerin tek anlamliligindan ve
gercekeiligin sorgulanmasindan vazgecer" der. Tek anlamliliktan

vazgecmenin ve metinlerarasi gondermelerin iirettigi ok sesliligin
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veya ¢ok anlamliligin birbiriyle ortlistiigii somutlastirilabilir. Her
durumda, Andreas Steinhofel’in (krs. Wicke 2012, 2013 a, 2014),
Walter Moer'in (krs. Altgeld 2008, Lembke 2011) veya Cornelia
Funke’nin (krs. Heber 2010) romanlar1 postmodern génderme
yapilar ve alintilarin, kolajlarin ve imalarin metinler aras1 oyunu
olmadan diistiniilemez.

Paul Maar, Almanca konusulan iilkelerde bir kilometre
tasi1 olarak adlandirilabilir (bkz. 6rn. Wicke 2013 b, 2016, 2017).
Metinlerarasilik, eserlerinde merkezi bir estetik olaydir. Glinter
Lange (2007, 8), bunu Maar'in "yazinsal ilkeleri" arasinda sayar.
Metinler arasi izler, Der tdtowierte Hund’dan [Dovmeli Kopek]
(1968) Lippel'in Riiyasi’ndan (1984) Sansli Sams’ine (2011)
kadar ¢ocuk edebiyatinda geciyor.

Der titowierte Hund [Dovmeli kopek] kismen Ray
Bradbury'nin Resimli Adam’mma (1951) atifta bulunur, ayrica
yapisal olarak Boccaccio'nun Decameron'una  (1349-53)
dayanmaktadir, i¢ anlati ile Die Geschichte vom bésen Hinsel,
der bosen Gretel und der Hexe [Kotli Hansel, Kot Gretel ve
Cadinin Hikayesi] ile Grimm Kardesler'in masalin1 taklit eder.
Lippel’in Riiyasi’ndaki Philipp, Binbir Gece Masallari’nda
kendini defalarca hayal eder, bu 6zel riiyalar i¢cin Maar fikiri
Blais Pascal’in Diisiinceler’inden(1670) alir. Son olarak,
Sansli Sams’de, Grimm masali olan Sansli Hans (1819) agik¢a
tartisilmaktadir. Maar (2007: 179) baska metinlerarasi izlerden de
bahseder:

Ayrica " Der Tag, an dem Tante Marga verschwand "da
[Marga Teyzenin Kayboldugu Giin] en azindan birkag
cocugun aynanin arkasinda yasayan eski kafali kizdaki
Carroll'in Alice'ini ve Marga Teyze'yi ¢ok kaba bir bigimde
gasp eden buyiik maymunda King Kong’u gordiiklermi
diisiiniiyorum, der.

Ayrica Laurence Sterne’nin 7ristram Shandy Beyefendi 'nin
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Hayati ve Goriigleri’nde (1759-67) bir pasaji kendi roman1 Andere
Kinder wohnen auch bei ihren Eltern’e [Baska Cocuklar da
Ebeveynleriyle Birlikte Yasar] (1976) aktarma girisimini anlatir
(krs. ibid. 175-177). Maar'm ayrica E.T. A. Hoffmann'a 6zel bir
ilgisi vardir. Martin ile Sams’de (1996) calismalariyla metinler

aras1 baglant1 hakkinda soyle der:

“IIk ortaya ciktiginda "yabanci ¢ocuk" olarak adlandirilan
Sams, Felix'in erkek ve Christlieb'in kiz oldugunu sdyledigi
Hoffmann'in "yabanci ¢ocuku kadar cinsiyetsizdir.
Okul kampindaki iki hanimin ad1 Bayan Felix ve Bayan
Christlieb’dir. Diigiinen, konusan Berganza adli bir
kopek ve E.T.A. Hoffmann'daki gibi bir benzerlik motifi
var. Otobiis — bunu sadece Bambergliler bilir — tam da
E.T.A. Hoffmann’in evinin bulundugu yerde kalkar ve
Schillerplatz'daki okula gider” (Maar 2007, 202; 'yabanci
cocuk' motifi hakkinda bkz. Lange 2000 ve Kiimmerling-
Meibauer 2003, 220-232).

Metinlerarasilik, Cornelia Funke’nin ii¢ romani olan
Miirekkep Diinya Uglemesi’nin (2003, 2005, 2007) (asagidaki
Heber 2010'a bk.) ve aym zamanda Korkusuz Serisi de (2010,
2012) sadece metinleraras1 imalar icermeyip tamamen metinler
arasi imgeler ile karakterize edilirler. Her seyden dnce, Miirekkep
Diinya romanlarmni iletisim araci olan kitaba bir ask ilan1 olarak
okunabilir. Meggie ve babasi Mo coskulu okuyuculardir, baba
aym1 zamanda mesle8i geregi bir ciltgidir. Yazinsal imalar,
karakterlerin iletisimini sekillendirir ve onlar1 esit oranda
karakterize eder. Mo ve daha sonra Meggie de romanlarin i¢indeki
karakterleri okuyarak disar1 ¢ikarma yetenegine sahiptirler,
boylece yazinsal metinlerinin diinyasindan gercek-kurgusal
diinyaya, yani intradiegetikten ekstradiegetik diizeye gecerler.
Funke'nin ayni adli metninin hakkinda oldugu kurgusal roman
Miirekkep Yiirek karakterlerine ek olarak, Mo ve Meggie, Bin Bir
Gece Masallarr’ nin oykulerinden Farid adli cocugu veya James
Matthew Barrie'nin Peter Pan'dan (1911) peri Tinker Bell'i de
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okuyarak disari ¢ikarirlar. Son olarak, Miirekkep Yiirek’in konusu
Orpheus mitinden okunabilir. Ornegin Mo, karisin1 '6liiler
diyarindan' geri getirmeye ¢alisir. Schwahl (2012, 65) hakli olarak
"seslenen karakterin Otesinde romanin konusuyla etkilesime
gecen etkilesimi" 6zliiyor olsa da, tiim boliimler metinler arasi
izler birakan sloganlarla baglar. Funke'nin romanlarindaki
isaretler cok yonliidiir: Sloganlar, yazarin detaylar1 ve alindiklar
eserle aktarilir, ilgili baskilar bir kaynakcada listelenir. Metin
govdesindeki alintilar genellikle italik olarak belirtilir ve
romanin i¢ iletisim sisteminde yazarlar ve basliklar da belirtilir.
Ancak isaretlenmemis alintilar da var. Miirekkep Oliim’iin son
boliimiinde Funke (2007, 718) "Ve her sey yolundaydi" olan
son ciimlesiyle Harry Potter'in son cildinin son ciimlesinden
("Her sey yolundaydi") alint1 yaparak baska bir roman dizisinin
gelecegini ima eder ve bu yiizden Martin-Christoph Just'un
(2006, 64) metinlerarasiligin "Harry Potter romanlarinin slogan1"
olabilecegine karar verir (ayrica bkz. Kiimmerling-Meibauer
2012, 130 ve Karg / Mende 2010).

Gina Weinkauff (2006, 103), "postmodernizmin resimli
kitabinda" bile "metinler aras1 6gelerin gozle goriiliir bir sekilde
yayildigim1" belirtir. Bunun bir kismi, Ich bin die Schénste im
ganzen Land! [Ulkedeki en Giizelim] gibi unvanlarla ilgili
(Mario Ramos, 2007) veya Das Mdrchen von der Prinzessin, die
unbedingt in einem Mdrchen vorkommen wollte [Kesinlikle bir
Masalda Yer Almak Isteyen Prensesin Masali] (Susanne Strafer,
2010). Yvan Pommaux'un Dedektiv John Chatterton’u (1993) bir
yandan kendinin adindan dolayr Nick Knatterton'un soyundan
geldigini iddaa eder, diger yandan metin ve resimlerde Grimm'in
Kirmizi Baslikli Kiz ve Hansel ve Gretel masalarindan agik¢a
1zler gortilur. Lawrence David ve Delphine Durand'in resimli
kitab1 Kdferjunge [Bocek Cocuk](2000), bir sabah dév bir bocege
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dontistiigiinii kesfeden Gregor Samsa'nin hikayesini anlatiyor.
Resimli bir kitap i¢in kesinlikle alisilmadik olan pretext 6zellikle

ifade edilir: "Franz Kafka'nin 'Doniisiim inden esinlenilmistir".

Metinlerarasihigin isaretleri

Ulrich Broich'in simiflandirmasina goére, metinlerarasilik
ipuglari ve dis iletisim yapisinda ve ikincil metinlerde bulunabilir.
Bu tiir bir yanmetinsel isaretlemenin en belirgin hali ¢alisma
basliginda goriindiigii zamandir. Metinler aras1 bagliklar gliniimiiz
cocuk ve genclik yazininda olduk¢a sik kullanilmaktadir. Beate
Teresa Hanika'nin Kirmizi Bashkli Kiz Agliyor (2009), Miriam
Pressler’in Nathan ve Cocuklar: (2009) veya Paul Maar’in Peer
und Gynt [Peer ve Gynt] (2009) buna sadece birka¢ Ornektir.
Cocuk ve genglik tiyatrosu alani buna 6rnek olarak Paul Maar ve
Christian Schidlowsky'nin F 4. w.s. T. (1999) veya Ulrich Hub'dan
Nathans Kinder [Nathan’in Cocuklar1] (2009) (krs. Payrhuber
2012, 138—-166) sayilabilir.

Bicimsel yapidaki bir ipucu aliciya yonelikken, edebi
figiirlerin kendilerinin farkinda oldugu metinler arasi isaretler
de wvardir. Christine Nostlinger'in Der neue Pinocchio’su
[Yeni Pinokyo] (1988) ve Luigi Malerba'nin Der gestiefelte
Pinocchio’sul[Cizmeli Pinokyo] (1977) adli eseri Carlo
Collodi'nin 1883 tarihli klasik ¢ocuk kitabina atifta bulunurlar.
Nostlinger'de tahta bebegin maceralar1 yeniden anlatilir ve
pedagojik agidan degistirilirken, Malerba ise Collodi'nin bag
karakterinin c¢esitli masal karakterleriyle tamistigi bir hikaye
kurar. Nostlinger'in Der neue Pinocchio’su [Yeni Pinokyo] eski
Pinokyo’nun varligindan habersizken Malerba’nin Pinokyo’su
kurgusalliginin farkindadir. Yazinsal bir figiir oldugunun farkinda
oldugu gibi pargasi oldugu diger romanin gidisatini da bilmektedir:
"Yiizerken bir an aklindan bir sonraki boliime kesinlikle gegmek
istemedigi gecti, yani son boliime, ¢iinkii bu boéliimde uslu bir
cocuk olacakti (Malerba 2001, paragrafa gore).

Heidemarie  Brosche’un  Sc/illy-Billy-Superstar’inda
(2009) konu Schiller'in Kefalet balad1 (1799)-ile -alakaldir:
Hikayenin sonunda, Billy ve iki arkadasinin bir Schiller parodisini
oynadigi bir yetenek yarismasinin zaferi sz konusudur. Romanin
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bashiginda Schiller'e yapilan imalar belirsiz kalirken, metindeki
ilk beyan acikca belirtilmistir ve kaginilmaz olarak "metinler
arasi aydinlanma deneyimini" tiretecektir (Broich 1985, 45):

Su anda neden Schiller'in "Kefalet"’inden bir alintt
yapmak zorunda olduguma dair higbir fikrim yok: " Sizden bir
ricam var. Bundan bdyle beni de araniza alin bu dostlugu ti¢iimiiz
birlikte paylagalim." (Brosche 2010, 15)

Burada cesitli isaretleme araglar1 bir araya getirilmistir.
Bir yandan pretext yazari ve bashigi tanitilir, diger yandan
tipografik olarak italik yazi, tirnak isaretleri ve satir kesmeleriyle
1saretlenmis olan kelimesi kelimesine bir alint1 izler.

Dirk Walbrecker'in Greg’in Esrarengiz Degisimi (2004)
adli eserinde Kaftka'nin Déniisiim (1915) hikayesine yapilan atif,
baslik a¢isindan hentiz dogrulanabilir olmasa da burada da gesitli
isaretleme bigimleri bir araya getirilmistir. Bariz paralel eylemler
disinda Walbrecker'da ana karakterin adi Greg’dir ve Kafka'da
Gregor Samsa’dir. Son olarak, metnin kendisi acik¢a Kafkanin
Doniisiim’line atifta bulunur:

Yaklasik yiiz y1l once Kafka adli bir yazar bir hikaye
yazdi. Bu hikaye bir sabah dev bir bocek olarak uyanan geng bir
insan hakkindadir. Belki bu bir tesadiiftiir ama bu gen¢ adamin
ad1 da Gregor'du (Walbrecker 2004, 62).

Walbrecker'im 6ykiisti - ve metinlerarast edebiyatin bir
biitiin olarak bu kadar ¢ekici kilan da bu olsa gerek - iki diizeyde
okunabilir. Bir yandan, bir tirtila doniisen ve boylece kendisini
cevresinden izole eden ergen bir cocugun fantastik bir dykiisti ve
diger yandan Greg'in Esrarengiz Degisimi her zaman Kafka'nin
pretext’ine bir goz atarak tekrar okunabilir ve boylece iki metin
arasindaki uyumsuzluklar1 alginin merkezi haline getirilebilir.

Metinlerarasihig Oceklendirme

Manfred Pfister (1985, 25-30) metinler aras1 yogunlugu
belirlemek i¢in hem nicel hem de hepsinden 6nemlisinitel dl¢iitler
belirler. Belirsiz bir imadan siki yapisal bir 1liski oriintiistine kadar
birgok farkli dereceler ayirt edilebilir.

Dagmar Chidolue'nin Der Sc/ionste von allen [Herkesten
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Yakisikli] (1995) filminde iki ana karakter Frénkie ve Till oyun

iceren bir cilt bulur ve birlikte okumaya baglarlar:

"Solgunsun Luise," der Till. Frankie kikirdar. illaki ad:
Luise olacaksa! Giilmesene" diye uyarir Till onu. "Oyleyse
tekrar: solgunsun Luise." Frinkie hafifce oksiiriir. Sonra
Luise c¢iftnokta’dan sonra gelen her seyi okur: "Kalkar ve
boynuna atilir." Till, Frankie aptalmis gibi bir ses tonuyla
"Ama hayir," der. "Bunlar sadece talimatlar, bdylece ne
yapacagini bilirsin. Bu yiizden parantez i¢indeler. Bundan
sonrakileri okumalisin." (Chidolue 1995, 135)

Eserin basligindan bahsedilmese bile, bunun Friedrich
Schiller'in  Entrika ve Ask’t (1784) oldugu alintilardan
anlasilmaktadir. Chidolue, icerik diizeyinde iki gen¢ arasindaki
sosyal, daha dogrusu entelektiiel farklilig1 Till’in dramatik bir
metni Frinkie’ye gore daha asina olmasi ile gosterilerek romani
Schiller'e gondermelerle modern, burjuva bir trajediye doniistiirtir.
Entrika ve Agsk Ferdinand ve Luise'nin trajik o6liimiiyle sona
ererken, Friankie sonunda birbirlerini tekrar gérmeyi umuyor. Bu
Schiller imas1 niceliksel olarak siirlidir, niteliksel olarak yeni
bir anlam diizeyi agar ve iki ¢ocuk arasindaki iliskiyi (edebi)
tarihsel bir baglama yerlestirir, ancak genel olarak metinler arasi
yogunluk, roman1 anlamak i¢in yalnizca sinirli bir alaka diizeyine

sahiptir.

Herman Melville'in Moby Dick’1 (1851) anlam1 Michael
Gerard Bauer’in Nennt mich nicht Ismail!’i [Bana Ismail deme]
(2006) icin ¢ok daha biyiik. Baslik, Melville'in romanindaki
ilk ciimlesinin ("Bana Ismail deyin") olumsuzlamasidir ve bu
bile pretext ve posttext’ arasindaki gerilimi gostermeye yeter.
Ek olarak, romandaki boliim basliklarinda, sloganlarda ve ayni
zamanda i¢ iletisim sisteminde Moby Dick'e defalarca atifta

bulunulur, boylece son derece yogun ve karmasik  bir iligki

2 Posttext: Pretext’ten alinti yapan, ona atifta bulunan, génderme yapan,
ondan referans alan metin
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ortintiisti olusur. Artik pretext’e sadece deginilmiyor, o agikca ele
almiyor ve tartisiliyor. Ismail, talihsiz isimlendirilmesini sdyle

Ozetler:

Herman Melville Moby Dick'i yazmasaydi ve ailem
romant incelememis olsaydi, yedi yil evlendikten ve ilk
cocuklarinin (beni) dogumunu beklerken babam, sirf
annem kendini balma gibi hissettigini soyledigi igin,
Yiizbas1t Ahab gibi giyinmezdi. [...] Ve (asil mesele bu)
Babam yiiz yil sonra Ismail ismini telaffuz etmezdi, ¢iinkii
Ismail'in, Moby Dick'in anlaticis1 ve kahramani oldugunu
bilemezdi [ ... ] ve bugiin yagimdaki herkes gibi daha mutlu
normal bir gen¢ olurdum (Bauer 2012, 25).

Baslangic daha c¢ok isimlendirmenin komik yonleriyle
ilgili olsa da, son kisim 6zdeslestirici alimlamaya odaklanir. Bir
kiz arkadasi, ismini edebi bir figlirden almis olsaydi, bu romani
muhakkak okumak isteyecegi konusunda ismail’i tesvik ettikten
sonra, Ismail, Moby Dick'i okumaya baslar ve bdylece yine

pretext ve posttext arasindaki gerilim ortaya ¢ikar:

14 yasinda bir okul ¢ocugu olmam ve 21. yiizyilda
yasamamin beni 19. yiizyilda balina avcisi yetiskin bir
adamdan muhtemelen biraz farkli kilacagini sanmistim.

Belki sadece birkag benzerlik olabilecegini diisiinmiigtiim.

ibid, 258)

Sadece metnin sonunda Ismail sorunlarinm iistesinden
gelir ve Melville'in romanindaki birinci sahis anlaticiya yaklasilir:
"Evet, bana Ismail deyin!" Bauer'in son ciimlesi budur (ibid.,
299).

Metinlerarasiligin farkli o6l¢eklendirilmesi, Hansel ve
Gretel'e yapilan farkli gondermelerle daha da agik bir sekilde
gosterilebilir.  Steinhdfel'in  Riko, Oskar ve Derin Gélgeler
(2008) adli eserinde, Riko’nun oryantasyon zorluklarinin edebi
alan1 da etkiledigini ve hatta Grimm Kardeslerin“masallarinda
bile kayboldugunu gosteren nokta vurusu yapan mizahi bir ima

vardir: "Hansel ve Gretel’in ekmek isaretlerini ormanin kuslari
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tarafindan yenilmisti ve sonunda ikisinin de yolu nereye diistii?
Dogru, biiyiik kotii kurda "(Steinhofel 2008, 31). Erich Késtner'in
Ikizler Neyin Pesinde (1949) adli eserinde ise masal imas1 hem
karakterlerin konumunu daha kesin bir sekilde agiklamaya hem de
akabindeki riiyada Lotte'nin korkularinin psikolojiklestirilmesine
hizmet eder. Maar'in Geschichte vom bosen Hdnsel, der bosen
Gretel und der Hexe’nin [Kotii Hansel’in, Kotii Gretel’in ve
Cadr’'nin Hikayesi] yam1 sira Walter Moers'in Ensel und Krete
[Ensel ve Krete] (2000) dykiisiinde masal modeli yap1 olusturan
bir karaktere sahiptir. Parodik etki yalnizca pretext ve posttext

uyumsuzlugunda ortaya ¢ikar.
Yapisal Gondermeler

Metinler arasi1 baglantilar her zaman bireysel, 6zellikle
isimlendirilebilir eserlere atifta bulunmak zorunda degildir.
Pfister, sistem referanslar1 terimi ile sOylem tiirlerine, mitlere,
cinslerine vb.’lerine yapilan gondermeleri kasteder. Cocuk ve
genglik literatiirtinde "genel sistem referans1" (Pfister 1985 b, 56)
ornekleri, masallara veya Robinsonatlar’a tiire 6zgili baglantilar
olabilir (6rn. bkz. Schilcher 2003, Mikota 2009, Deist 2009).
Ulrich Suerbaum, diger seylerin yan1 sira metinlerarasilik ve tiirler
arasindaki iliskiyi kriminal roman1 6rnegini kullanarak agiklar ve
metinler arasi oyunun "sadece kendi basina bir amag degil, ayni
zamanda daha 1yi bir kriminali de miimkiin kildig1" sonucuna
varir (Suerbaum 1985, 76). Yetiskin edebiyati i¢cin kanitladigi
seyi cocuk edebiyatina da aktarilabilir, ¢iinkli Astrid Lindgren'in
cocuk krimnali klasigi Kalle Blomquist — Meisterdedektiv
[Kalle Blomkquist - Siiper Detektif] (1946) bu gelenegi takip
eder ve kisa bir siire sonra Sherlock Holmes'a atifta bulunan
kahramanin parodistik bir fanteziyle baslar. Sonrasinda Kalle'nin
edebi rol modelleri 6zellikle su sekilde dile getirilir: "Sherlock

Holmes, Asbjorn Krag, Hercule Poirot, Lord Peter Wimsey, Karl
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Blomquist! Dilini saklatti. Kalle Blomquist, hepsinin en iyisi

olma niyetindeydi" (Lindgren 1996, 10).

Hatta giiniimiiz cocuk edebiyati da hala Sherlock Holmes
ve Doctor Watson'in etkisi altindadir. Tracy Mack ve Michael
Citrin'in Sherlock Holmes ve Baker Sokagi Cetesi (2006 vd.)
veya Holly' Watson’un (yani Anja Wagner) Sherlock Holmes
Zehir Hafiyeler Akademisi (2012 vd.) Romanlar1 Arthur Conan
Doyle’un karakterleriyle oynuyorlar. Peter Abraham’in (krs.
Schotte / Wiggers 2012, 72-80) Echo Falls serisi (2005 vd.)
ve Andrew Lane'in Young Sherlock Holmes [Geng Sherlock
Holmes] (2010 vd.) maceralariyla genclik edebiyati alanina daha
cok giriyor. Ve hatta radyo oyun serisinde Die Drei ??? [Ug ???]
orijinal Londra dedektifine defalarca atifta bulunulmaktadir (krs.
Wicke 2018).

Andreas Steinhéfel'in ti¢ Riko, Oskar... romaninda (2008,
2009, 2011), farkli dedektif rol modelleri ve sug tiirii ile son
derece ¢ok katmanli ve karmasik bir oyun bulunmaktadir. Tki
cocuk dedektif, bir yandan Agatha Christie'nin Miss Marple'ina
ve diger yandan Arthur Conan Doyle'un Sherlock Holmes ve
Doktor Watson'a, ayn1 zamanda Edgar Allan Poe'nun Calinan
Mektup’unda (1844) veya Jonathan Demme'nin ajan filmi
Kuzularin Sessizligi’nde (1991) agikca atifta bulunur. Steinhofel,
bu postmodern cocuk su¢ hikayelerinde g¢esitli metinler arasi
izler ag1 yaratir, bdylece algilama yalnizca igerik diizeyinde
gerceklesmez, ayn1 zamanda okuyucu, ipuglari i¢in metinler arasi
hatta edebi bir arastirma diizeyinde bir dedektif olur. (krs. Wicke
2013 a).

Pretext’ler

Pretext’ler, metinler arasi1 bir gondermenin @ atifta
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bulundugu metinlerdir. Yetiskin edebiyatinin tersine, ¢cocuk ve
genglik edebiyati alaninda, hedeflenen okuyucularin imalar
gercekte nasil algiladiklar ile ilgili soru tekrar tekrar ortaya ¢ikar.
Metinlerarasilik, bilgin bir alic1 gerektirir, buna karsilik gelen
edebi egitim cocuklardan beklenemez (bkz. Ornegin Kliewer /
Pohl 2006, 279). Paul Maar (2007, 178) bunu siddetle reddeder:

Kesinlikle bilgin ¢ocuklarin anlayacagi alintilar vardir.
Bu durum ¢ocuk kitaplarinin ¢cocuk edebiyatindaki ya da
modern basit mitlerdeki karakterlere ve konulara atifta
bulundugu zaman gerceklesir.

Cocuk ve genglik edebiyatiyla ilgili pretext farkli gruplara
ayrilabilir. Cocuk edebiyati, Incil ve mitolojik metinler, yetiskin

edebiyati eserleri ve ayrica icat edilmis pretext grubu da mevcuttur.

Cocuk ve gencglik edebiyatindaki metinler arasi
gondermelere istatistiksel olarak bakilacak olursa, masal imalari,
ozellikle Grimm Kardesler tarafindan kolektif bir egitim araci
olarak goriilen Kinder- und Hausmdrchen [ Cocuk ve Ev Masallari]
(1812/15), en yiiksek oncelige sahip olmalidir. Hans Ritz (2006)
tarafindan derlenen ve kuskusuz sadece ¢ocuk parodileri olmayan,
sayisiz Kirmiz1 Baglikli Kiz parodilerinin yaninda bahsedilmesi
gereken istismara ugramis bir kizin kaderini hassas bir sekilde
Grimm masallarina dayandiran Hanika'nin Kirmiz1 Bashikli Kiz
Agliyor romanindir (krs. Schwahl 2013, 67 v.). Kurt Franz (2005,
3) ayrica "masal parcalarinin" da "genel olarak lirik alaninda
(metinler arasi) ipuclari genis kabulle tanimasi kolay oldugu
i¢in" kullanildigina ve giincel bir egilim olarak ¢ocuk siirlerinde

degerlendirilebilecegine isaret eder.
Masallara ek olarak, cocuk ve genglik edebiyatinin diger

klasikleri de pretext olarak kullanilabilir, burada Nostlinger'in

Der neue Pinocchio'sundaki [Yeni Pnokyo] ¥ Pinokyo'ya,
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Funke'nin Miirekkep Yiirek’inde Peter Pan'a ve Steinhofel'deki
Oz Biiyiiciisti (1900), Mekanik Prens (2003) veya Jeff Kinney
tarafindan yazilan Greg’in Giinliigii’'nde (2007) ilk cildi yapilan

atiflara ornek olarak verilmistir.

Incil'deki Oykiilere yapilan imalar genellikle daha az
bulunur; 6rnegin, Pinokyo'nun sonunda, balinanin karnindaki
Yunus'un Eski Ahit Oykiisiine atifta bulunuldugunda (krs.
Friede 2013, 236-239) ya da yabancilasmis bir tufan versiyonu
Steinhofel'in Glitzerkatze und Stinkmaus [Parltili Kedi ve Pis
Kokulu Fare] (1994) anlatildiginda. Bunlara ek olarak, arka plani
tamamen Incil icerikli olan edebi ¢ocuk metinleri vardir. Jutta
Richter'in Sar: Kalpli Kopek’inde (1998)” Gustav Ott, mucit olarak
calistig1 ve her seye bir isim verdigi bir bahgeye sahiptir. 11k ad1
genellikle bas harfiyle kullanildigi i¢in - G.Ott'tan® bahsediyoruz
—mucidi kolayca yaratilis tanris1 ve bahgeyi cennet olarak desifre
edebiliriz. Guus Kuijer'in Das Buch von Allen Dingen [Her Sey
Hakkindaki Kitap] (2004) adli eserinde 6nséz, Késtner'in Emil
ve Dedektifler hakkindaki ilk aciklamalarinin bir pastisidir, ancak
romanin metninde, Incil'deki imalar, ana karakter "Cocuksu
araclara sahip korkung Incil salginlar1 kendi evinde sahneye
cikarir, boylece babasinin sagma dogmatizmini aciga ¢ikarir ve

roman olay orgiistine kesin bir doniis saglar" (Schwahl 2013, 66).

Ayrica mitolojik gondermeler de genis bir alana sahiptir.
Antik malzemelerin, drnegin Walter Jens'in [lyada ve Odysseia’st
(1956), c¢ocuklar i¢cin yeniden anlatilmasindan, parodik
gondermelere, Ornegin Steinhofel'in Riko, Oskar ve Derin
Golgeler’de Odysseia'ya yapilan gondermeler (krs.. Wicke
2012, 50-53) veya Christine Nostlinger'in Olfi Obermeier und
der Oedipus [Olfi Obermeier ve Oydipus] (1984) kitabindaki

3 Almancada “Gott” tanr1 demek
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Oydipus,’undan mitolojik figiirler ve hikayelerle biiyiik dlgekte
deneyler yapan romanlara kadar. Ornek olarak Funke'nin
Miirekkep Diinyast Uglemesi 'nde Orpheus'a yapilan gondermeler
veya Steinhofel'in Die Mitte der Welt’teki [Diinyanin Ortasinda]
(1998) Apollon ve Artemis ile yapilan oyundan bahsedilebilir.
Hans-Heino Ewers (1985, 57) ayrica Peter Pan figiiriiniin "ad1,
fliit ¢almas1 ve kus tiiyli elbisesi [..] nedeniyle Yunan-Arkadian
¢oban ve orman tanris1 Pan'in ¢cocuk formunda bir reenkarnasyonu

oldugunu soyler."

E.T.A. Hoffmann'n Maar'daki goéndermeleri, James
Kriss'iin  7imm Tahler veya Satilan Giiliils’deki 1962, krs.
Kiimmerling-Meibauer 2003, 240 vd.) Chamisso ve Goethe
atiflari, Walbrecker'in Greg'in Esrarengiz bir Degisimindeki
Kafka gondermeleri veya Chidolues'un Der Schonste von
allen’deki [Herkesten Yakisikli] Schiller izleri dahil olmak iizere

yetiskin edebiyati eserlerine dair gondermeler de var.

Eklenmesi gereken grup, kurgulanan pretextlerdir.
Markus Zusak'in Kitap Hirsizi (2005) adli eserinde, kurgusal
yazarlarin kurgusal kitaplarina, 6rnegin Mattheus Ottelberg'in
Faust, der Hund [Kopek Faust] veya Ingrid Rippinstein'in Der
Leuchtturm [Deniz feneri] gibi bagintilar vardir. John Green'in
Das Schicksal ist ein mieser Verrdter’ de [Kader Berbat bir Hain]
(2012), kurgusal roman Ein herrschaftliches Leiden [Gorkemli
bir Aci] ve yazart edebi karakterler igin merkezi bir rol oynar.
Kurgulanan kitap, kitap igerisinde ikincil bir diinyanin haline
gelirse ve karakterler iki diinya arasinda gecis yaparsa metinler
arast oyun daha da karmasik bir hal alir. UIf Abraham (2012,
186-189) "fantastik ve metinlerarasilik" arasindaki bu baglantiya
dikkat ceker. Kurgusal seviyeler arasinda boyle bir degisiklik,

Ornegin:
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Michael Ende'nin Bastiant (Bitmeyen Oykii, 1979)
okudugu kitaba girip kahramami oldugunda veya
Fenoglio'nun (Miirekkep Yiirek) romanindan karakterler A

metni diinyasina oradan da B metni diinyasina girdiginde
ortaya cikar (ibid., 188;krs. Siebeck 2009).

Metinlerarasihgin Islevleri

Son olarak, metinler aras1 baglantilarin islevi veya etkisinin
neden oldugu sorusu sorulmalidir. Bu, cocuk ve genglik
edebiyatiyla ilgili se¢ilmis bakis acis1 ile ilgilidir. Bir yazar
"metinler arasi gondermelerle kendisini edebi bir gelenege
yerlestirmeye ve kendi eserinin degerlenmesine katkida
bulunmaya" ¢alisirsa (Kiimmerling-Meibauer 2003, 216) asagida
bahsedilen bes siirsel veya edebi isleve ek olarak, piyasa stratejisi

veya kanonik niyetler de elbette diisiintilebilir.
Polifoni ve Anlamsal Katma Deger

Ik olarak, diger metinlere génderme yapan bir metin bir
diyaloga girer, metin agilir ve ¢ok sesli hale gelir. Cesitli sesler
birbirleriyle iliskilidir ve bu polifoniden bir¢ok anlamlilik dogar
ve bu Genette'e (1993, 531) gore "bir hipermetnin ayr1 ayr1 ve
hipometniyle iliskili olarak okunabilecegi gercegine dayanir".
Bu baglamda, metinler aras1 gondermeler genellikle figiirlerin

karakterize edilmesine yardimci olur.

Andreas Steinhofel'in Mekanik Prens romant kesinlikle
metnin i¢kin bir diizeyinde anlasilabilir, ancak basarili bir kendini
kesfetmenin sergilendigi Baum'un Oz Biiyiiciisii romanina ve
Barrie’nin biiylimeyi rededen ana karakteri Peter Pan romanina
yapilan metinler arasi gondermeler dogrusal gidisati ikiye
ayirir ve boylece Steinhofel'in metnindeki ana karakter olan

Max oldugundan cok kimlikli gibi goriiniir ve premetinlerdeki
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karakterlerle tekrar tekrar ters diisebilir. Dante'nin Ilahi
Komedya’sina (1321'de tamamlandi), Zoran Drvenkar'in Kimse
Bizim Kadar Giiclii Degil’de (1999), Wilhelm Hauff'un Soguk
Kalp’i (1827) ve daha pek ¢oguna atifta bulunarak karsilagtirma
ve yorumlama igin bir olasiliklar agi1 ortaya ¢ikar. Bu "anlamsal
katma deger" (Stocker 1998, 80), ana karakterin kendisini Eski
Ahit'ten sozlerle tanitilmasiyla ve sonunda anlaticinin yasli Peter
Pan oldugu ortaya ¢ikarak daha da genisletilir (krs. Wicke 2014).

Komedi

O'Sullivan (2000, 80) "Cocuk edebiyatinda metinlerarasiligin
acik ara en yaygin kullanildigi baglam komedidir" diye yazar.
Komedi esas olarak parodi alaninda ortaya ¢ikar, 6rnegin Maar
Geschichte vom bosen Hansel, der bosen Gretel und der Hexe’de
[Kotii Hansel, Kotii Gretel ve Cadi Masali] bakis agisini degistirip
masali, sevgiyle baktig1 evinin vandal ¢ocuklar tarafindan yok

edilen 1yi bir cadinin bakis agisiyla anlattiginda ortaya ¢ikar.

Genellikle metinlerarasiligin komik etkisi ayn1 zamanda
uyumsuzluk olgusuyla da baglantilidir, 6rnegin Steinhofel'in
Rico, Oskar...iiclemesi’ nde ¢ocuksu kahramanlar tekrar tekrar
asil dedektif rol modellerinden Miss Marple ve Sherlock Holmes'a
dayandirildigi zaman veya " ¢ok yetenekli " Riko nun oryantasyon

sorunlarinin Antik Odysseus'un yaniltmalarina dayandirildiginda.

Komedi, Roald Dahl'in altiist olmus diinyalarinda, 6rnegin
Matilda'daki (1988, krs. Petzold 1995) c¢ok yetenekli kadin
kahraman, okumasiyla kendisini ebeveynlerinden ayirdiginda
da ortaya cikar. Charles Dickens, Jane Austen ve Ernest
Hemingway'in ¢alismalari, okula baslamadan 6nce dahi ¢ocugun
okuma listesinde yer alir. Okumanin ise yaramaz oldugunu

dusiinen ve kizinin su anki kitabini kiictimseyerek bakan babasina
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kendinden emin bir sekilde cevap verir: "Bu sagmalik degil baba,
bu giizel. Ad1 'Kirmizi Midilli' ve yazar1 Amerikali1 John Steinbeck
dir'(Dahl 2012, 32).

Entellektuel Oyun

Gérard Genette (1993, 533), "Bununla birlikte, hiper metinden
zevk almak da bir oyundur" diye vurgulayarak, 6zellikle ¢ocuk
ve genclik edebiyati i¢in kiiciimsenmemesi gereken bir islevi
tanimlar. Andreas Steinhofel, bir roportajinda neden metinlerde
bu kadar ¢cok metinler arasi ima buldugu soruldugunda, yazarlarin
kendileri de bu eglenceli yonii ele aldigini sdyler: "Bu sadece
eglenceli — bunu da unutmamali" (Hérle / Rank 2005, 21). Paul
Maar (2007, 172), kendisinin sadece bir yazar olmadigini, ayni
zamanda bir okur da oldugunu vurgular ve bu nedenle onun
"hayran oldugu yazarlar1 en azindan dikkatlice selamlamaya,
onlardan alinti yapmaya, onlardan motif ve karakterler alarak

oynamaya ¢alisir ".
Kiiltiirel Hafiza

"Ancak yalnizca yeniden kullanilanlar canli kalir ve dogrudan
alint1, ancak 6zellikle ironik veya hicivsel olarak kirilmis, geriye
doniik gelenege baglanti, paralel ¢cagdaslhiga capraz gonderme,
oncelikle karmagsik bir ikili tanima aracidir" (Modick 1994,
163). Metinler, metinler aras1 gondermeyle yeniden elde edilir,
hatirlatilirlar, onlara yeni bakis agilari verilir ve kolektif hafizaya
kazinirlar. Metinler aras1 bagintilarla yalnizca posttext degismekle
kalmaz, ayn1 zamanda pretext de yeni bir agidan ortaya ¢ikar.

Aslinda, metinlerarasilik bellek kavramlari araciliiyla
daha yeni kiiltiirel kuramlara girmistir, burada metin — metin —
bagmtintis1 metin ve kiiltiir arasindaki veya metin ve baglam
arasindaki liskiye genislemistir. Metinler arsivler ve bilgi depolari
olarak anlasilmaktadir (bkz.Berndt / Tonger-Erk 2013, 229-255
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ve Scheiding 2005, 64-66). Renate Lachmann, Geddchnis und
Literatur [Hafiza ve Edebiyat] (1990, 35) adl1 ¢calismasinda sunu

vurgulamaktadir: "Metnin hafizasi, metinlerarasiliktir."
Okumaya Tesvik

O'Sullivan (2000, 79), metinlerarasilik olgusunu "genel
olarak okuma talebi" olarak tanimlamaktadir; eger bir metin
baska metinler hakkinda merak uyandirirsa, ortiik bir okuma
tesvikinden s6z edilebilir. Ornegin, Cornelia Funke'nin Miirekkep
Diinyast Uglemesi’ndeki cesitli imalar1 takip etmek ve anlamak
isteyen herkes kapsamli bir okuma yiikii yiriitmek zorundadir
ve aslinda yazar romanlarindaki imalar1 ve alintilar1 geng okurlar

icin "kitap ipuglar1" olarak anlar (alint1 Heber 2010, 191).

Kaynakc¢a
Birincil literatiir

Bauer, Michael Gerard: Nennt mich nicht Ismael! [Bana Ismail
deme] Cevirmen Ute Mihr. Ill. v. Peter Schéssow. 6. Baski
Miinih: dtv 2012. (Lisarow 2006).

Bros, Heidemarie: Schilly-Billy Superstar. Miinih: Hase und Igel
[Tavsan ve Kirpi] 2010. (Miinih 2009). Chidolue, Dagmar: Der
Schonste von allen [Herkesten Yakisikli] Weinheim, Basel: Beltz
ve Gelberg 1995.

Dahl, Roald: Matilda. Cevirmen Sybil Kontes Schonfeldt. 17.
baski Reinbek: Rowohlt 2012. (Londra 1988).

Funke, Cornelia: Tintentod [Miirekkep Oliim]. Yazarin
illiistrasyonuyla.. Hamburg: Cecilie Dressler 2007.

Hoffmann, E.T.A .: die Searpions-Briider [Serapions Kardesler].
Ursula Segebrecht’in yardimiyla Wulf Segebrecht tarafindan
diizenlenmistir.. Frankfurt a. M .: Deutscher Klassiker Verlag
2008. (Berlin 1819-21).

Lawrence, David / Durand, Delphine: Der Kiferjunge [Bocek
Cocuk] Cevirmen Wolfram Sadowski. Miinih: Middelhauve
2000. (New York 1999).

156



Lindgren, Astrid: Kalle Blomquist. Cevirmen Cicilie Heinig / Karl
Kurt Peters. Hamburg: Oetinger 1996. (Stockholm 1946).

Malerba, Luigi: Der gestiefelte Pinocchio [Cizmeli Pinokyo]. Cevirmen
Burkhart Kroeber. Hasta V. Rotraut Susanne Berner. Miinih: dtv 2001.
(Roma 1977).

Steinhofel, Andreas: Rico,Oskar und die Tieferschatten [Riko, Oskar
ve Derin Golgeler]. Peter Schéssow’un ilustrasyonuyla. Hamburg:
Carlsen 2008.

Walbrecker, Dirk: Eine ritselhafte Verwandlung [Greg’in Esrarengiz
Degisimi]. Reinbek: Rowohlt 2004.

Metinlerarasilik Teorisi

Berndt, Frauke / Tonger-Erk, Lily: Intertextualitd t. Eine Einfithrung.
Berlin: Erich Schmidt 2013.

Broich, Ulrich: Formen der Markierung von Intertextualitit. In:
Ders./Pfister, Manfred (Hrsg.): Intertextualitit. Formen, Funktionen,
anglistische Fallstudien. Tiibingen: Max Niemeyer 1985, S. 31-47.

Genette, Gérard: Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Ubers.
v. Wolfram Bayer und Dieter Hornig. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1993.

Lachmann, Renate: Gedédchtnis und Literatur. Intertextualitdt in der
russischen Moderne. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1990.

Modick, Klaus: Steine und Bau. Uberlegungen zum Roman der
Postmoderne. In: Wittstock, Uwe (Hrsg.): Roman oder Leben.
Postmoderne in der deutschen Literatur. Leipzig: Reclam 1994, S. 160—
176.

Pfister, Manfred: Konzepte der Intertextualitit. In: Broich, Ulrich/Ders.
(Hrsg.): Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien.
Tiibingen: Max Niemeyer 1985 a, S. 1-30.

Pfister, Manfred: Zur Systemreferenz. In: Broich, Ulrich/Ders.
(Hrsg.): Intertextualitdt. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien.
Tiibingen: Max Niemeyer 1985 b, S. 52-58.

Scheiding, Oliver: Intertextualitdt. In: Erll, Astrid/Niinning, Ansgar
(Hrsg.): Gedéchtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische
Grundlagen und Anwendungsperspektiven. Berlin, New York: de
Gruyter 2005, S. 53-72.

Stocker, Peter: Theorie der intertextuellen Lektiire. Modelle und
Fallstudien. Paderborn: Schoningh 1998.

157



Suerbaum, Ulrich: Intertextualitit und Gattung. Beispielreihen und
Hypothesen. In: Broich, Ulrich/Pfister, Manfred (Hrsg.): Intertextualitét.
Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Tiibingen: Max Niemeyer
1985, S. 58-77.

Cocuk ve Genclik Edebiyatinda Metinlerarasihk

Abraham, Ulf: Fantastik in Literatur und Film. Eine Einfiihrung fiir
Schule und Hochschule. Berlin: Erich Schmidt 2012.

Altgeld, Jan-Martin: Intertextualitit und Intermedialitdt in Walter
Moers' "Wilde Reise durch die Nacht" und "Die Stadt der Traumenden
Biicher". Berlin: wvb 2008.

Deist, Tina: Homo Homini Lupus. Zur Markierung von Intertextualitit
in William Goldings Gruppenrobinsonade Lord of the Flies. In:
Bieber, Ada/Greif, Stefan/Helmes, Giinter (Hrsg.): Angeschwemmt
— Fortgeschrieben. Robinsonaden im 20. und beginnenden 21.
Jahrhundert. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2009, S. 55-74.

Ewers, Hans-Heino: Kinder, die nicht erwachsen werden. Die
Geniusgestalt des ewigen Kindes bei Goethe, E. T. A. Hoffmann,
J. M. Barrie, Ende und Nostlinger. In: Kinderwelten. Kinder und
Kindheit in der neueren Literatur. Hg. v. Freundeskreis des Instituts
fiir Jugendbuchforschung Frankfurt. Weinheim, Basel: Beltz 1985, S.
42-70.

Franz, Kurt: Neuere Tendenzen in der Kinderlyrik. In: Beitrdge
Jugendliteratur und Medien 2005, H. 1, S. 3—13.

Friede, Susanne: Carlo Collodi, Pinocchios Abenteuer (1883). In:
Bréauer, Christoph/Wangerin, Wolfgang (Hrsg.): Unter dem roten
Wunderschirm. Lesarten klassischer Kinder- und Jugendliteratur.
Gottingen: Wallstein 2013, S. 229-242.

Hérle, Gerhard/Rank, Bernhard: "Sobald ich schreibe, beziehe
ich Stellung." Interview mit Andreas Steinhofel. In: Lesezeichen.
Mitteilungen des Lesezentrums der Pddagogischen Hochschule
Heidelberg 2005, H. 16, S. 7-39.

Heber, Saskia: Das Buch im Buch. Selbstreferenz, Intertextualitét
und Mythenadaption in Cornelia Funkes Tinten-Trilogie. Kiel: Verlag
Ludwig 2010.

Hepp, Oliver: Kindgerechte Intertextualitdt und zwei Fremde — Bram
Stokers Dracula und Renate Welshs Vamperl-Romane. In: Mikota, Jana/
Planka, Sabine (Hrsg.): Der Vampir in den Kinder- und Jugendmedien:
Berlin: Weidler 2012, S. 59-71.

Hurrelmann, Bettina: Mignons erloste Schwester. Johanna Spyris

158



'Heidi'. In: Dies. (Hrsg.): Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur.
Frankfurt a. M.: Fischer 1995, S. 191-215.

Just, Martin-Christoph: Harry Potter — Ein postmodernes Kinderbuch!?
In: Garbe, Christine/Philipp, Maik (Hrsg.): Harry Potter — Ein Literatur-
und Medienereignis im Blickpunkt interdisziplindrer Forschung.
Hamburg: LIT 2006, S. 49-71.

Karg, Ina/Mende, Iris: Kulturph&nomen Harry Potter. Multiadressiertheit
und Internationalitit eines nationalen Literatur- und Medienevents.
Gottingen: V&R 2010.

Kahler, Kristina: Ein Schatz, den es zu heben gilt! Intertextualitit als
textuelles Angebot in Mats Wahls 'Winterbucht'. In: kjl&m 2009, H. 2,
S. 65-70.

Kimmerling-Meibauer, Bettina: Im  Dschungel des Texts.
Kiplings Dschungelbiicher und das Prinzip der asymmetrischen
Intertextualitdt. In: Ewers, Hans-Heino/Dolle-Weinkauff, Bernd/
Pohlmann, Carola (Hrsg.): Kinder- und Jugendliteraturforschung
2000/2001. Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler 2001, S. 42—61.

Kiimmerling-Meibauer, Bettina: Kinderliteratur, Kanonbildung und
literarische Wertung. Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler 2003.

Kimmerling-Meibauer, Bettina: Kinder- und Jugendliteratur. Eine
Einfiihrung. Darmstadt: WBG 2012.

Lange, Guinter: Das Sams und das fremde Kind. In: Volkacher Bote
2000, H. 71, S. 12-17.

Lange, Giinter: Paul Maars Kinder- und Jugendbiicher in der
Grundschule und Sekundarstufe I. Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren 2007.

Lembke, Gerrit (Hrsg.): Walter Moers' Zamonien-Romane.
Vermessungen eines fiktionalen Kontinents. Gottingen: V&R 2011.

Maar, Paul: Vom Lesen und Schreiben. Reden und Aufsitze zur
Kinderliteratur. Hamburg: Oetinger 2007.

Mikota, Jana: Die Kinder auf der Insel — Insu-Pu — Das Eismeer ruft:
Die Robinsonade in der Kinder- und Jugendliteratur des Exils. In:
Bieber, Ada/Greif, Stefan/Helmes, Gilinter (Hrsg.): Angeschwemmt
— Fortgeschrieben. Robinsonaden im 20. und beginnenden 21.
Jahrhundert. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2009, S. 36-54.

Oppermann, Eva: Intertextuelle Beziige auf Frances Hodgson Burnetts
Roman The Secret Garden. In: Dolle-Weinkauff, Bernd/Ewers, Hans-
Heino/Pohlmann, Carola (Hrsg.): Kinder- und Jugendliteraturforschung
2011/2012. Frankfurt a. M.: Peter Lang 2012, S. 49-60.

159



O'Sullivan, Emer: Kinderliterarische Komparatistik. Heidelberg: C.
Winter 2000.

Payrhuber, Franz-Josef: Jugendtheaterstiicke der Gegenwart. Zwolf
Unterrichtsmodelle zur Jungen Dramatik fiir die Sekundarstufen.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2012.

Penke, Niels: "...in deinen schrecklichen Biichern". Intertextualitét,
literarische Wertung und Lesesozialisation in Angela Sommer-
Bodenburgs Der kleine Vampir. In: interjuli 2015, H. 2, S. 25-44.

Petzold, Dieter: Wunscherfiillung und Subversion: Roald Dahls
"Matilda", ein Marchen nach Dickens? In: Fundevogel 1995, H. 116,
S. 11-21.

Ritz, Hans: Die Geschichte vom Rotkdppchen. Urspriinge, Analysen,
Parodien eines Marchens. 14. erw. Aufl. Kassel: Muriverlag 2006.

Schikorsky, Isa: Kinder- und Jugendliteratur. Kéln: DuMont 2003.

Schilcher, Anita: Vier Freunde auf Schatzsuche. Ein moderner
Jugendroman in der Tradition klassischer Abenteuerliteratur. In: Praxis
Deutsch 2003, H. 177, S. 26-31.

Schotte, Marcus/Wiggers, Laura: Sherlock Holmes lebt! Intertextualitét
im Kriminalroman fiir Kinder und Jugendliche. In: interjuli 2012, H. 1,
S. 66-85.

Schwahl, Markus: Polyphone Helden. Intertextualitit in der Kinder-
und Jugendliteratur der Gegenwart. In: kjl&m 2012, H. 3, S. 64-68.

Siebeck, Anne. Das Buch im Buch. Ein Motiv der phantastischen
Literatur. Marburg: Tectum 2009.

Weinkauff, Gina: Intertextualitit in Kastners Emil und die Detektive.
In: Erich-Késtner-Gesellschaft (Hrsg.):  Erich-Késtner-Jahrbuch.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2004, S. 203-214.

Weinkauff, Gina: "Wenn die Kinder artig sind...". Doppelsinnigkeit
und Intertextualitit im Bilderbuch. In: Olsen, Ralph/Petermann,
Hans-Bernhard/Rymarcyk, Jutta (Hrsg.): Intertextualitdt und Bildung
— didaktische und fachliche Perspektiven. Frankfurt a. M.: Peter Lang
2006, S. 103—127.

Wicke, Andreas: "Zeiten andern sich, Menschen dndern sich, Meinungen
andern sich". Familie in Andreas Steinhofels Rico, Oskar ...-Trilogie.
In: interjuli 2012, H. 2, S. 39-58.

Wicke, Andreas: "Ich mochte Sherlock Holmes|lange nicht so gern wie
Miss Marple". Intertextuelle Spuren in Andreas Steinhofels Rico, Oskar
...-Krimis. In: Volkacher Bote 2013 a, H. 98, S. 19-30.

160



Wicke, Andreas: "Scharfsinn und Spieltrieb". Intertextueller
Literaturunterricht am Beispiel von Paul Maars Eine Woche voller
Samstage. In: Literatur im Unterricht 2013 b, H. 1, S. 1-14.

Wicke, Andreas: Mit dem goldenen Ticket von Nimmerland nach Oz.
Intertextualitdt und Fantastik in Andreas Steinhofels "Der mechanische
Prinz". In: Praxis Deutsch 2014, H. 247, S. 26-32.

Wicke, Andreas: Zwischen RAF und Romantik. Paul Maars "Eine
Woche voller Samstage". In: Emde, Oliver/Maller, Lukas/Ders. (Hrsg.):
Von "Bibi Blocksberg" bis "TKKG". Kinderhorspiele aus gesellschafts-
und kulturwissenschaftlicher Perspektive. Opladen, Berlin, Toronto:
Budrich 2016, S. 161-174.

Wicke, Andreas: "Monschsein ist gut", sagte Herr Bello. "Aber
Hundsein ist auch gut." Mensch-Tier-Perspektiven in Paul Maars Herr
Bello-Trilogie. In: Ders./Rof3bach, Nikola (Hrsg.): Paul Maar. Studien
zum kinder- und jugendliterarischen Werk. Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann 2017, S. 121-138.

Wicke, Andreas: "Der Vergleich mit Sherlock Holmes liegt doch
nahe". Intertextualitdt und Spannung in dem Horspiel Die drei ??7? —
Botschaft aus der Unterwelt. In: Eggers, Michael/Hamann, Christof
(Hrsg.): Komparatistik und Didaktik. Moglichkeiten des Vergleichs im
Literaturunterricht. Bielefeld: Aisthesis 2018, S. 259-276.

Wrobel, Dieter: Kinder- und Jugendliteratur nach 2000. In: Praxis
Deutsch 2010, H. 224, S. 4-11.

Ik yayimlama: 09.12.2016

Almancadan Tiirkceye Ceviren: Riiya Tungel
Ceviri Editorii: Hikmet Asutay

Kaynak Metin: (Cevrimigi) https://www.
kinderundjugendmedien.de/index.php/begriffe-und-

termini/1840-intertextualitaet-in-der-kinder-und-jugendliteratur
, 04.04.2021

161


https://www.kinderundjugendmedien.de/index.php/begriffe-und-termini/1840-intertextualitaet-in-der-kinder-und-jugendliteratur
https://www.kinderundjugendmedien.de/index.php/begriffe-und-termini/1840-intertextualitaet-in-der-kinder-und-jugendliteratur
https://www.kinderundjugendmedien.de/index.php/begriffe-und-termini/1840-intertextualitaet-in-der-kinder-und-jugendliteratur

KITAP
TANITIMI



Almanya’daki Cocuk Kitabi Piyasasinda
“Fantastik”
Tiiriine Dair Yenilikler: Barbara Rose’dan
Das Biicherschloss - Das Geheimnis der magischen
Bibliothek (2021)

Manuela Volz

Barbara Rose tarafindan kaleme alinan Das Biicherschloss
— Das Geheimnis der magischen Bibliothek (Cilt 1) [Kitap Satosu
— Kiitiiphanenin Biiyiilii Sirr1] baslikli yapit, 2021 yilinda Loewe
Yaymnevi tarafindan basilmistir. Bu kitap 8 yas ve iistii tiim

¢ocuklar icin fantastik bir macera serisinin ilk cildidir.

Kitap, babasi Profesér Librum (adindan anlagildigi
gibi tam bir kitap kurdu!) ve sincap Lotti ile kiigiik bir sehrin
apartman dairesinden tasradaki eski bir satoya taginan dokuz
yasindaki Becky’i konu alir. Becky, Lotti ve onun yeni arkadasi
hizmet¢inin oglu Hugo, kdpegi Watson ile birlikte kalede eski,
tozlu bir kiitiiphane kesfederler. Cok ge¢meden kiitiiphanenin
sihirli giicleri oldugunu ve ¢ok ¢esitli nesnelerin i¢inde canlanip
konusabildigini fark ederler. Cingirakli sdvalye zirh1 Ferdinand
von Schwertfeger, konusurken “O”ye ilgi duyar ve bu nedenle
insana ister istemez “Drei Chinesen mit dem Kontrabass™!
sarkisint animsatir. Buna, dilinden komik kedi atasdzlerini
diisiirmeyen ve inandirict konusmasiyla bilinen satonun kedisi

Pepper’in yani sira, bir resimden canlanan Kontes von Spisenat,

1 C.N.: “Drei Chinesen mit dem Kontrabass” [Kontrbas ile ii¢ Cinli]
baslikli sarkidaki sozler sirasiyla sesli harfleri degistirerek sdylenir. ilgili
sarkiya asagidaki baglantidan erisebilirsiniz: https://www.youtube.com/
watch?v=9C2cLTif4QU , (Cevrimi¢i), 27.11.2021
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kiigiik bir ejderha ve tastan bir siimiik adam da dahildir. Hepsi
kitaplar1 yavas yavas toza doniisen sevimli ¢ocuk kiitiiphanesini
kurtarmay1 basaracak kizin Becky oldugunu umut ederler. Ciinkii

kitaplar1 artik hi¢ kimse okumak istemez.

Sadece fantastik diinyalar1 ve maceralar1 okumay1 seven
bir ¢ocuk, kiitiiphaneyi harabeye donmekten kurtarabilir. Ancak
Becky yanlis adres gibi goriiniir: Kitaplari sevse de masallar1 veya
“aptal kiz kitaplar1” gibi “cocuk¢a seyleri” sevmez. Babasiyla
birlikte kesfettigi Ogretici kitaplar1 ve bilimsel caligmalari
okumaktan hoslanir. ilk baslarda Becky, satodaki gizemli ve
biiyiilii olaylara mantikli bir agiklama bulmaya calisir. Ancak ¢ok
geemeden mantiksal diisiinme becerilerinin kendisine yardimci
olmayacagini anlar, kendini hizlica fantastik okuma diinyasina
birakir. Ayrica bu siiregte okur, Becky’nin masallar ve maceralar
gibi “kurgulanmis” hikayelere neden yiiz ¢evirdigini de dgrenir.
Annesi eskiden ona kitap okur ve fantastik hikayeleri onunla
birlikte yasardi. Ama Becky i¢in ¢ocuk kitaplar1 okumak, annesini
bir araba kazasinda kaybettikten sonra ac1 verici bir hal alir. Hugo
da ebeveynlerinin bosanmasindan mustariptir ve sdyledigine
gore kitap okuyarak, sucluluk duygusundan kurtulmanin bir
yolunu bulur. Anne, baba kaybi, ebeveynlerin bosanmasi gibi bu
zor konular kitaplarda sadece yiizeysel olarak ele alinmakta ve
baskahraman ilk reddedilisten sonra kendini yeniden kitaplarin

fantastik diinyasina ¢ok hizli bir sekilde birakmaktadir.

Genel anlamda kitaptaki karakterler hakkinda az sey
ogrenilir. Hikdyenin akigi o kadar hizli ilerler ki okur Becky,
Hugo veya kiitiiphanedeki biiyiilii konusan nesneler hakkinda
biraz daha fazla sey 6grenmeyi arzular. Hatta Becky ve Hugo
arasindaki dostlugun nasil gelistigini gérmeden dost olduklarina
sahit oluruz. Belki yayimlanmis olan 2. ciltteki kahramanlar

hakkinda daha fazla sey 6grenecegizdir.
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1. ciltte Becky ve Hugo’nun gercek giinliik yasami,
eylemin odak noktasi ve sihirli nesnelerin ve insanlarin belirdigi
yer olsa da kitabin sonunda Becky ve arkadaglarinin kitaplardan
daha fazla sihirli varlik kurtarmak i¢in biiyiilii paralel diinyanin
bir kapisindan igeri girmeleri gerektigini 6grenirsiniz. Yani bir

sonraki macera belli, bu sefer sira 6teki diinyada...

Hikaye, fantastik ve fantezi eserlerle kosutluk gdsterir.
Zaman zaman bize Michael Ende’nin Bitmeyecek Oykii’siinii
animsatir. Bu kitapta da bir hayal giici kaynag1 olarak 6nemli
goriilen okuma eylemi konu edilir ve bu durum ¢ocuklara 6zel
degildir. Ayn1 zamanda kitaptaki baskahraman, kitab1 okuyarak
biiyiilii bir fantastik diinyaya giris yapar. Ayrica burada da sadece
bir ¢ocuk, fantastik diinyay1 ve karakterlerini sonsuza dek yok
olmaktan kurtarabilir. Devaminda kimi kesitler, 6rnegin peri
masallar1 ve igerdikleri rol modelleri hedef alindiginda, fantastik
maceraya dahil olan Shrek’i andirir. Ornegin Becky, Pamuk
Prenses’i okurken kotii kraliceyle karsilastiginda, aslinda o
kadar da kizgin degil; aksine zavalli pamuk prensesi tekrar elma
ile zehirlemek zorunda kalmaktan sikilmig goriiniir. I¢ cekerek,
“Ama herkesin iistlendigi bir gérevi vardir, Becky’nin de dyle”
diye ekler. Fakat Becky, aynaya siirekli olarak giizellik sorusunu
sormanin “aptalca” oldugunu ¢iinkii bunun “hi¢gbir Gneminin
olmadigin1” elestirir. Bu noktada Becky aklinizdan gecenleri
sOyler ve onun bakis agisindan hareketle baska masallar1 da

elestirel bir sekilde sorgulamak istersiniz.

Kitap hos ve akici bir sekilde okunuyor, atlamak
isteyeceginiz uzun boliimler yer almiyor. Ciinkii olaylar ¢cok hizli
bir sekilde ilerler. Gilizel ve yumusak ¢izimler metni destekler,

metindeki insan figiirlerine ve sihirli figiirlere bigim verir.

Inceledigimiz kitap tamdik motiflerle de olsa, genel olarak

gen¢ okuyucular1 okumaya heveslendiren ve kitaplarin biiyiilii
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diinyasindafantastik biryolculugacikaraneglenceli, heyecan verici
bir kitaptir. Konunun igerik olarak biraz zenginlestirilebilecegini
sOyleyebilirim ki umarim 2. ciltte bu gergeklestirilmistir. Ayrica
6liim, boganma gibi ac1 verici deneyimler biraz olsun bu ciltte
konu edilmeye calisilmistir. Boylece ¢ocuklara okuma ya da
hikaye anlatmanin iiziicti, acili zamanlarda rahatlik saglayabilecek

bir sey oldugunu gosterilmeye calisilmistir.
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Momotaro’nun Macerasi

Yiizlerce yil
once diiriist bir oduncu
ve esi birlikte yasarmis.
Oduncu, giizel bir sabahta
cali ¢irp1 toplamak igin
% budama bicagini  da
alip ormana, esi de kirli
camasirlart yikamak igin
dereye gitmis. Oduncunun
esi, dereye vardiginda

akintiya  kapilmis  bir

seftali gormiis. Oduncu
eve dondiglinde yesin

diye seftaliyi dereden

¢ikarmis ve eve gotiirmiis.
Esi ormandan dondiigiinde seftaliyi yemesi i¢in onu sofraya davet
etmis. Seftaliyi tam Oniine koydugunda meyve ikiye boliinmiis ve
icinden aglayan bir bebek ¢ikmis. Yasl ¢ift, bebegi sahiplenmis
ve kendi ¢ocuklari gibi biiylitmiis. Bebek, seftaliden dogdugu igin

de adint Momotaro' koymuslar.

Momotaro biiyiidiik¢e diger ¢ocuklara kiyasla ¢ok giiclii

ve cesur olmus. Giinlerden bir giin ailesine:

“Devlerin adasina gidecegim ve orada sakladiklari hazineleri
buraya getirecegim. Benim i¢in dua edin yie yoleunlugum icin'bana

biraz piring keki hazirlayin:’ demis?

Bunu iizerine yash cift piringleri 6giitlip onun igin piring
keklerini hazirlamig. Momotaro ise ¢ok sevdigi ailesi ile vedalasip

1 Japoncada “Momo” seftali anlamina gelmektedir. “Taro”nun isc giiclii,
kahraman, maskiilen anlamlari vardir ve genellikle en biiyiikk ogullarin
isimlerine eklenen bir ¢k olarak kullanilmaktadir.
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mutlu bir sekilde yolculuga ¢ikmis Yolculugu sirasinda ona “Kia!
Kia! Kia! Nereye gidiyorsun Momotaro?” diye seslenen bir

maymuna rastlamas.

“Hazinelerini almak i¢in devlerin adasina gidiyorum.” diye cevap

vermis Momotaro.
“Kusaginda ne tagtyorsun Momotaro?”’
“Japonya’da bulabilecegin en giizel piring keklerini.”

“Eger keklerinden bir tanesini bana verirsen seninle gelirim.”
demis maymun. Béylece Momotaro piring keklerinden bir tanesini
maymuna vermis. Maymun da Momotaro’nun pesine takilmis.

Beraber biraz ilerlediklerinde karsilarina bir siiliin ¢ikmuis.

“Ken! Ken! Ken! Nereye gidiyorsun efendi Momotaro?” diye

seslenmis siiliin.

Momotaro maymuna verdigi cevabin aynisini siiliine de vermis.
Siiliin de piring keklerinden istemis. Momotaro siiliine piring
kekini verdiginde siiliin de onu takip etmeye baslamis. Bundan

kisa bir siire sonra bir kopekle karsilagmslar.

“Hav! Hav! Hav! Yolun nereden gececek efendi Momotaro? diye

sormus kopek.
“Hazinelerini almak i¢in devlerin adasina gidiyorum.”

“Eger o giizel kokan piring keklerinden bir tanesini bana verirsen

seninle gelirim.” demis kopek.

“Elbette verebilirim.” demis Momotaro. Boylece maymun, siiliin

ve kopek onu takip ederken Momotaro yola devam etmis.
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Devlerin adasinda
vardiklarinda siiliin kale kapsinin
istinden  ugarak  maymunsa
tirmanarak ge¢mis. Bu sirada
Momotaro ile kopek, ana kapiy1

zorlayarak a¢gmis. Boylece hepsi

kaleye girebilmis. Hep beraber
devlerle savasip onlar1 kagirmayi
basarmislar ve dev kralini tutsak
etmisler. Bunun {izerine devler,
Momotaro’yu hiikiimdar olarak
kabul etmis ve sakladiklar

hazineleri ona teslim etmis. Bu

hazineler arasinda; glimiis ve

altinin disinda sahibini goriinmez
yapan ceketler ve sapkalar, denizin gelgitini kontrol edebilen
miicevherler, parfiimler, ziimriitler, kehribarlar ve kaplumbaga
kabuklar1 varmis. Bunlarin hepsi devleri fetheden Momotaro’nun

Oniine serilmistir.

Boylece Momotaro eve ganimetlerle donmiis ve ailesini kalan

hayatlar1 boyunca mutlu ve bolluk i¢inde yasatmus.

Yazar: Algernon Bertram Freeman-Mitford
Ingilizceden Tiirkceye Ceviren: Burak Ozkafacahisax
Diizeltmen: irem Tunay

Kaynak Metin: (Cevrimici) https://gutenberg.org/

files/13015/13015-h/13015-h.htm, 22.11.2021
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Prensesi Kurtarmak Isteyen Ejderha

Bir zamanlar daglarin &tesindeki bir denizin kiyisinda
uzanan bir krallik vardi. Bu krallikta farkli tiirden ejderhalar
uyum ve huzur iginde yasamaktaydi. Bazilar1 bu kadar ¢ok
farkl1 ejderha halkinin birlikte yasamasindan dolay1r zorluklar
yasanacagini diisiiniiyordu. Ornegin, giineyin ates ejderhalari,
yiiksek kuzeyin buz ejderhalariyla geginemez ya da kanatsiz ve
agir olan tas ejderhalariyla, neredeyse hi¢ yere ayak basmayan
g0k ejderhalarinin anlagsmasi beklenemezdi. Ancak bugiine kadar
birkag olay haricinde hi¢ de sorun ¢gikmamisti. Draconis'e her kim
tagindrysa burada onu nelerin bekledigini bilirdi. Bir ejderhanin,
bu sehirde mutlulugu bulmasi i¢in baskalara karsi agik sozlii

olmas1 gerekirdi.

Bir giin sehirde korkung bir olay oldu. Giizelligi yiiziinden
yanindaki yildizlarin bile soniik kaldig1 gok ejderhasi olan prenses,
ejderhalarin bas diismani olan insanlar tarafindan kagirilmis ve

gizli bir yere kilitlenmisti.

Bu durum iizerine tiim Draconis sakinleri arasinda bir
panik havasi esmeye basladi. Ejderha prensesi, gelecekte tiim
ejderhalarin hiikiimdari olacakti. Bu yilizden ona yapilan bu saldir
herkese kars1 yapilmisti. Bunun yani sira ayrica ¢ok sevilirdi ve
sayisiz hayranlar1 vardi. Caresiz olan ebeveynleri, kizlarinin
kurtaricisina biiylik bir 6diil vaat etti. Bu 6diil elbette zenginlik
degildi cilinkii ejderhalar asla hazinelerinden vazgeg¢mezlerdi.
Onun yerine ejderha prensesini kurtaran, onunla evlenmeye hak
kazanacakti. Sayisiz seveni oldugu i¢in ¢ok hizli bir sekilde bu
maceraya atilmak isteyen yliksek motivasyona sahip goniilliiler
ortaya cikti. Ejderha ebeveynlerinin ¢ocuklarina ¢ok sik verdigi

bir isim olan Draco kesinlikle o gonitillii kahramanlardan biri
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degildi. Neredeyse li¢ yiiz yasinda olmasina ragmen hala ailesinin
magarasinda yasamaktaydi. Ailesine sik¢a sOyledigi gibi “kendi
yolunu bulmasi1” ve “gelecegi hakkinda kesin fikirler” gelistirmesi
gerekmekteydi. Ve bu fikirleri kendi odasindan baska nerede daha
1yi gelistirebilirdi ki?

Ama bir giin annesinin sabr1 tiikenmisti. Bu ylizden onu
evden atmak i¢in Oniine gelen bu firsatt hemen degerlendirmek

istedi.
“Draco, kagirilan prensesin haberi aldin degil mi?”

Dracoevetanlamindahomurdandiancak “Altin Zincirlerde
Miikemmel Islenmis Olan Yakutlar” baslikli dergisinden basii
kaldirmadi.

“Sen de yola ¢ikmay: diisiinmez misin? Mutlulugunu

bulmak ve kendi odandan baska bir yer gérmek istemez misin?”

Draco'nun olumsuz bir sekilde homurdanmasi iizerine,

annesinin sabr1 tasti ve:

“Tamam gen¢ oglan, gel seninle acik agik konusalim.
Baban ve ben seni artik evimizde bedavaya beslemek istemiyoruz.
Ya kendine bir is ararsin ya tasinir ve kendi servetini kendin
toplarsin ya da bu firsati degerlendirir ve zengin bir prensesle
evlenip hayatinin geri kalaninda sagmaliklarini o sekilde

karsilarsin!” dedi.

Draco ise buna itiraz ettigini belirtmek i¢in homurdandi
ve bu ise yaramayinca kendisini rahat birakana dek annesini
gormezden geldi. Ancak tiim bu c¢abalar bosunaydi. Draco,
diinyadaki kaderini bulmak i¢in yola ¢ikmak zorunda kaldi.
Elbette bunun i¢cin onceprensesi kurtarmasi gerekiyordu ctinkii
diirtist ve siki bir caligma ile prensesi kurtarip prens olma arasinda

secim'yapmak durumunda kalmisti ve hangisini once sececegi
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acikca ortadaydi. Ve ne yazik ki boyle bir kurtarma operasyonu o
kadar da kolay degildi.

Birincisi, hayatin1 liikks i¢inde gecirmek diisiincesi,
Draco'nun karsisina inanilmaz sayida bir rekabetci cikardi.
Ikincisi, kimse insanlarin prensesi nereye gotiirdiigiinii
bilmiyordu. Insanlarin birgok sehri vardi ve bunlar iyi bir sekilde
korunmaktaydi. Bunlarin hepsini kontrol etmek bir ejderha i¢in
tehlikeli olurdu. Ancak Draco, yola ¢ikan diger ejderhalarin
aksine, uzun yillara dayanan strateji oyunlar1 deneyimi avantajina
sahipti. Boylesine bir aray1s i¢in hazirliksiz yola ¢ikilamayacaginin
farkindaydi. Bu gibi durumlarda ¢ogunlukla yardimci olabilecek
bir kahin, bir falc1 veya iyi bir peri vardi. Ancak kendisinin
en bliylik dezavantaji, sehrin disina hi¢ ¢ikmamis ve diinyay1
tanimamis olmasiydi. Ayrica, giiglii bir ejderha da degildi, viicudu
hep sancilandig1 i¢in sik sik durup dinlenmek zorunda kaliyordu.

Tiim bunlar yiiziinden yolculugu oldukga yavas ilerlemekteydi.

Ama ¢ok sansh biriydi ¢iinkii yolda tesadiifen bir peri
koyiine rastlamisti. Ve bu gercekten biiyiik bir tesadiif sayilirdi
clinkii peri koyleri ¢ok kiiciik ve ejderhalar da oldukca biiytiktii.
Bu durumdan korkmus olan kdyiin perileri biraz sakinlestikten
sonra ona yakinlarda bulunan bir ¢dlden ve orada ona yardim
edebilecek bir Sfenksten* bahsettiler. Sonugta kimse evinizi basit

bir tekmeyle yikabilecek bir canavardan bilgi saklamak istemezdi.

Draco onlara tesekkiir ederek yoluna devam etti. Cole
vardiginda, oldukca hizli bir sekilde girisinde bir Sfenksin yer
aldig1 tapinagi buldu ve yere indikten sonra sdyle dedi:

“Selam olsun bilge Sfenks! Ben sadece cevaplar arayan basit bir

gezginim.”

Draco genelde bu sekilde konusmazdi ancak su an sehrini

kurtarmak, zengin olmak ve rahat bir hayat stirmek icin gorev
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basinda bulunuyordu. Ayrica karsisindaki de yash ve efsanevi
bir yaratiktl. Bu ylizden konugma seklini biraz abartma geregi

duymustu.

“Seni selamliyorum gezgin!” diye yanit verdi Sfenks ve
sOyle devam etti: “Tapimagin sirlarini ¢6zmek ve hazinesine sahip
olmak istiyorsan, ilk dnce bilmecemi ¢dzmek zorundasin. Eger

¢0zemezsen...”

“Bir dakika,” diye araya girdi Draco. “Ben asla tapinaga
girmek istedigimi sOylemedim ki. Sadece bir sey O6grenmek

istiyorum.”

Bu durum iizerine Sfenks hayal kirikligina ugradi ama

sonra bir anda yine yiizii yine aydinlandi.

“Tamam o halde. Arzu ettigin bilgiyi 6grenmek istiyorsan

ilk 6nce bilmecemi ¢ozmek zorundasin. Eger...”

“Sfenkslerin bilgi vermek i¢in bilmeceler olusturabilecegi

nerede yaziyor?” diye Sfensk’in soziinii kesti Draco.

Stenks sikintili bir sekilde i¢ gecirerek, “Bak, yiizlerce
yildir kimseye bilmece soramadim. Goriinlise bakilirsa artik
antik tapinaklar ¢cok da popiiler degiller. Benim hayattaki yegane
yasama amacim bilmeceler sormaktir. Bu yilizden liitfen bana bir

tyilikte bulun ve bu oyunu benimle oyna,” dedi.
“Peki, peki. Hadi sor bakalim o halde su bilmeceyi.”

“Iste bu harika. Anlayacagn iizere uzun zamandir birgok
bilmece bulmak i¢in zamanim oldu. Sanirim bir ejderha i¢in en

uygun olanini buldum.”

Derin bir nefes aldiktan sonra etrafa yankilanan bir sesle

konusmaya basladi:
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Yiyecek alirsam, ¢ogalirim,
ama canli olarak sayilmam.
Eskiden yildirimlarla birlikte gelirdim,

ama simdi ise insanlar beni arkadas olarak kazandi.

Hem hayat, hem 6liim getiririm,
sefaleti hem veririm, hem alirim,
bazen farkli renkler giyerim,

ve benim yetenegimi kullanan herkes refaha kavusur.

Sfenks bilmecesini sorduktan sonra ona beklenti dolu

bakislarla: “Eeee, neyim ben?” diye sordu.

Draco bir pencesini havaya kaldirdi: “Bir dakika, daha

diisiiniiyorum. Hmm, hayir, bu hi¢ mantikl degil.”

Stenks heyecandan kikirdadi ve basini neseli bir sekilde

ileri geri salladi.

“Hem hayat, hem 6liim getiririm,” diye mirildand1 Draco.

“Yildirim ile ilgili kismu tekrar duyabilir miyim?”

“Cevabu ates,” diye patlayiverdi bir anda Sfenks.

Draco ona saskin saskin bakarak: “Bilmeceyi benim

¢ozmem gerektigini diistinliyordum.” dedi.

“Evet, aslinda dyleydi ama senin cevap vermen ¢ok uzun

surdi.”
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“Cevabmi hemen sdyledigimiz bilmecelerin ne anlami

var ki?”

“Mantikli oldugunu diislinlip diisiinmedigini merak

etmistim.”

Draco tekerlemeleri tekrar hatirlamaya calisti. “Evet,
mantikli. Ama neden bunun bir ejderha i¢in en uygun bilmece

oldugunu diisiindiin?”

Simdi saskin sagskin bakma sirasi Sfenks’teydi. “Ahh,
clinkii ates ve ejderhalar yani... hep birliktedirler... yani bu ¢ok

mantiklidir.”

Draco ofkeli bir sekilde nefes aldi ve: “Yani sirf biri

ejderha oldugu i¢in ates piiskiirtmek zorundadir, 6yle mi?”

“Hayir, hayir, elbette degil,” diyerek karsilik verdi Sfenks.
“Ama sen bir ates ejderhasi olarak...”

“Peki sana benim bir ates ejderhasi oldugumu diisiindiiren

sey nedir?”
“Eee, senin kirmizi pullarin var ve...”

“Ve bu da elbette benim ates piiskiirtebildigim anlamina
gelir 6yle mi? Anladim seni. Tiim kirmiz1 ejderhalar elbette ates

ejderhasi olmalidir!”
“Ben sadece renginden dolay1 dyle oldugunu...”

“Kirmizi pullarimi bir yildirim ejderhasi olan annemden
aldim ama ben de babam gibi bir buz ejderhasiyim,” diye cevap

verdiDraco.
“Ben bunun boyle olabileceginin diisinmemistim.”

“Baska nasil olabilir ki?**
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“Bak, ben diisiindiim ki...”

“Tim ates ejderhalarinin yesil veya kirmizi, tim buz
ejderhalarinin mavi veya beyaz ve tiim gokyiizli ejderhalarinin
bir sinege dahi zarar vermeyen baris¢il yaratiklar oldugunu mu?
Elbette hepsi bu sekilde zaten! Bizi yakaladin, diinyamiz tam da
bu kadar basittir iste.”

“Dinle bak. Cok iizgiinim. Seni incitmek, asagilamak

istemedim.”
“Senin ger¢ekten lizgiin oldugunu anlayabiliyorum.”

“Gergekten ilizglinim. Bak soyle yapalim. Ben senin

sorunu cevaplayayim sen de benim dediklerimi unut, olur mu?”
Draco onun bu 6nerisini diisiindii ve sonunda kabul etti.

“Sehrimizdeki ejderha prensesi insanlar tarafindan kacirildi. Onu

nereye gotlirmiis olabilecekleri hakkinda bir bilgin var m1?”

Sfenks bir pengesini kaldirip ufuktaki uzak bir noktay1
isaret etti. Sonra yine yankili bir sesle: “Bu yone dogru ug,

istedigini orada bulacaksim.”

“Onun orada oldugunu nereden biliyorsun? Kahinlerin

sahip oldugu gérme yetenegine mi sahipsin?”’ diye sordu Draco.

“Yo000,” diye itiraf etti Sfenks. “Onu kacgiranlar tesadiifen
bu ¢dlden gectiler. Tapinaga girmek isteyeceklerini umuyordum
ama yola dylece devam ettiler. Onlar1 gordiigiim icin oldukca

sanslisin bence.”

Draco ona tesekkiir etti ve u¢gmadan Once soyle dedi:
“Sana daha fazla okumani tavsiye ederim. Bu tiir genellemeler
seni oldukca eski kafali gosterebilir.”” Sonra havaya yiikselerek

kacirilan prensesi aramak i¢in yola koyuldu.
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Ug giinliik bir yolculuktan sonra Draco insanlarin sehrine
ulagmay1 bagardi. Tabii buna her ne kadar yolculuk denilebilirse...
Ciinkii Draco yolculugunun neredeyse her aninda molalar vermisti
ve sadece kalan zamanlarda yolculuk yapabilmisti. Ulastigi
sehir aslinda pek de bir sehre benzemiyordu. Daha ¢ok etrafinda
kamplarin kurulu oldugu biiyiik bir kuleyi andirmaktaydi. Prenses
muhakkak bu kulede esir tutuluyordu. Draco bir an diisiindiikten
sonra en uygun olaninin direkt saldiriya ge¢gmek oldugunu
diisiindii. Belli ki kulenin gevresi ejderhalar1 uzak tutmak igin
tasarlamist1 ancak bu savunma sadece ates ejderhalarina karsi ise
yarardi. Bu yiizden Draco'nun avantaji biiyiiktii. Hatta kulenin
catisindan asagiya inen su akintilari ona buz ejderhasi olarak ¢ok
yardimci olacakti. Sehirdeki insanlar Draco nun sehre girmesini
engellemek i¢in bir baraji yikmis ve tiim sehrin su ile kaplanmasini
saglamislardi. Ancak Draco, bir buz ejderhasiydi ve her yeri buz
dagima cevirerek bu sorunun da iistesinden gelmisti. Bu esnada
tiim bunlar1 yapan sehir halkini sikayet etmek geldi aklina, ancak
sonra vazgecti, ¢iinkii bir Sfenks bile 6n yargili olabiliyorsa,

insanlar i¢in hi¢cbir umut yok demekti.

Draco kuleye girdiginde, ejderha prensesinin orada
olmadigin1 gordii. Anlagilan o ¢oktan kendisini kurtarmist1 bile.
Hatta simdi bunu diisiiniince ¢cok da mantikli geldi. Insanlar
kesin olarak her ejderhanin sadece ates piskiirtebildigine
inantyorsa bir gokyiizli ejderhasi olan prensesin kendisini havaya
doniistiirebilecegini bekleyemezlerdi ki bu tam da gokyiizii
ejderhalarinin yapabildigi bir seydi. Draco’nun prensesi arayis
macerasi nasil bagladiysa muhtemelen o sekilde de sona erecekti.
Biiyiik ihtimal prenses ¢oktan Draconis’e donmiistii bile ve
onun bundan haberi bile yoktu. Nasil haberi olabilirdi ki zaten?
Ejderhalarin bir haberi bir anda tiim diinyaya duyurma yetenegi
yoktu. Draco simdi mecburen bir is aramak zorunda kalacagindan

ve bir servete sahip olamayacagindan oturti dertliydi. Bir an
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diistinmeye bagladi. Acaba hizli ve kolay para kazanmanin bagka

bir yolu daha var m1ydi? Sonra aklina harika bir fikir geldi.

Dontis yolunda Sfenks’i tekrar ziyaret etti. Onun tim
ejderhalarin ayni oldugunu diisiindiigiinii bildigi icin bu sefer
kendisini ona ates ejderhasi olarak tanitti. Sfenks ona inandig1 i¢in
cok sanshiyd:1 gercekten ¢iinkii Sfenks ona yine ayni bilmeceyi
sormustu. Her ne kadar tapinaktaki hazineyi eve goétiirmek ¢ok

uzun zaman aldiysa da buna kesinlikle degmisti.

Boylece Draco hayatinda gostermis oldugu tek bir cabayla
istedigi paraya kavusmay1 basarmis, tembel ve mutlu bir hayat

siirdiikten sonra bes yiiz yasinda bu mutlu hikayesi son bulmustu.

*Sfenks: Yunan mitolojisinde, gecen yolculara birtakim bilmeceler

sorarak bilmeyenleri yuttuguna inanilan mitolojik canavar

Yazar: Anonim
Cevirmen: Hatice Inci
Diizeltmen: Semanur Oztiirk

Resimleyen: Riiveyda Inci

Kaynak Metin: (Cevrimici) https://www.leselupe.de/beitrag/
vom-drachen-der-die-prinzessin-retten-wollte-147140/,
05.07.2021
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Alabalik Habercisi

Adim sizin i¢in bir sey ifade etmeyecek. Ama benim
profesyonel bir dalgi¢ oldugumu ve bu nedenle sik sik denizde
calistigimi bilmeniz 6nemli. Gegen ay, denize pis sular1 akitan
yaklasitk on metre derinliginde bir kanalizasyona daldim.
Tam da kalin bir beton boruyu sabitlemek iizereydim ki boru
aniden bacaklarimin {izerine yuvarlandi. Denizin dibi yumusak
bir camur tabakasiyla kapli oldugu i¢in canim g¢ok yanmadi.
Fakat sikismistim, kurtulmam imkansizdi. Yiizeydeki calisma
arkadaslarima haber vermek i¢in solunum cihazimdan hava
kabarciklar1 ¢ikardim. Ama bottan hi¢ kimse cevap vermedi.
Basin¢ oOlgerim, hava rezervlerimin neredeyse tiikendigini
gosterdiginde paniklemeye basladim. Kurtulmak i¢in ¢irpindikca

firlattigim ¢camur yiiziinden su daha da bulaniklagiyordu.
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Sakinlesmeye ve ¢oziim bulmaya calisiyordum. Hareket
etmeyi biraktigim i¢in su tekrar berraklasmaya bagladi ve o
an hayatimin siirprizini yasadim. Hemen onlimde bir diizine
alabalik toplanmusti, hafifce sallanan ylizgegleri piril pirildi,
151k sagryorlardi. Suyun i¢inde siiziilerek sira olmus ve adeta
selam durmuslardi. Tam oradaydi iste! Aniden derinliklerden
bliyiik bir alabalik ortaya ¢ikti. Basinin iizerindeki altin rengi
pullar parliyordu, bir kralicenin gegit téreni yaptig1 gibi biiyiik
bir ihtisamla iki sira boyunca yiizdii. Baliklar birer birer 6niinde
saygiyla egildi. Neredeyse nefes almay1 unutuyordum, inanilmaz
bir sahneydi. Alabalik krali¢esi bana dogru gérkemli bir sekilde
yaklasti, yaklasti, ¢ok yaklasti. Sonra benimle konusmaya bagladi.
Liitfen bana Almanca m1 yoksa balik dilinde mi konustu diye

sormayin, ben sadece bana ne dedigini anladim!

“Sana yardim edebiliriz dalgi¢.” dedi koca agzin1 agarak.
Alt ¢enesi olduk¢a kavisliydi. “Ama once beni dikkatlice
dinlemelisin ve mesajimiz1 suyun iizerinde yasayan diger
insanlara iletecegine yemin etmelisin.” Beni bu zor durumdan
kurtarirsa ona istedigi her seyi yerine getirmek i¢in s6z verdigimi
hayal edebilirsiniz! Sonra alabalik kraligesi bana dogru biraz
daha yaklast1 ve dogrudan gozlerimin i¢ine bakabilmek i¢in altin
renkli gézlinli dalis maskemin camina dayadi. “Dalgi¢, cocugun
var m1?” diye sordu. “Himm... Evet.” diye korkarak kekeledim.

“Iki tane var, daha kiiciikler gerci ama yiizebiliyorlar.”

Kralice gozlerini dalis gozliiklerime dogru iyice yapistirda.
“Artik cocugumun olamayacagimi bil. Balik dostlarimin ¢ogu
cocuk sahibi olmak i¢in miicadele ediyor. Yavru baliklarimiz
yumurtadan koti sekilde ¢ikiyor, kiigiiklerimizin ¢ogu garip bir
bicimde sekilleri degiserek biiyliyor ve hastalaniyor. Bu yiizden
halkimiz azaliyor. Sorunlarimizin denizimize siirekli dokiilen
ve atalarirmizin daha Once bilmedigi tuhaf kokan sulardan
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kaynaklandigina ¢cok eminim. Biliyorsun ki biz baliklar ¢ok hassas
bir koku alma duyusuna sahibiz. Hayatta kalmamizi tehlikeye
sokan garip seylerin gitgide daha fazla suya dokiildiigiint dile
getirirken yalan sdylemiyorum, bana inanabilirsin. Siz insanlarin
bununla ilgisi oldugunu biliyorum. Bu nedenle insanlara act
cekmemize neden olan seyleri anlatmalisiniz ki bize zarar vermeyi
biraksinlar. Ayrica bu denizin suyunu igmeye devam etmek ve

balik tutmak istiyorsaniz, bunu yapmak sizin yarariiza olur.”

Nefesim kesildi; dostgca, sempatik bir sey sdylemek
istedim. Ama solunum cihazindaki agzimin sdyleyebildigi tek
sey aptalca bir bahane olmustu. “Bunu ben yapmadim, alabalik

halkinin kraligesi. Ayrica ben balik yemem, majesteleri.”

Alabalik giilmeye basladi ve bu korkun¢ kahkahayla alt
¢enesi inanilmaz kavislendi. Sonra ciddi bakislarini sert¢e bana
dogru dikerek beni terslemeye basladi: “Aaa, yardim edemez
misin? O zaman sOyle bana dalgi¢, burada bacaklarini sikigtiran
agir boruyla kralligimizin merkezine kotii suyu dokme isinin
icinde degil misin? Denizimize ddkiilen, hastaliga neden olan

biitiin maddelerin kokusunu almiyor musun?”

Artik sesim ¢ikmiyordu ve havam da kalmamisti, dalis
tiipiim bostu. Kralice zor nefes aldigimi fark etti ve baligina
bana yardim etmesini emretti. Balik muhafizlar beton boruyu
burunlartyla itmek icin toplandilar. Bacaklarimi kurtarmayi
basardilar. Cok ge¢gmeden bana eslik eden alabalik kraligesinin
destegiyle yukariya, ylizeye dogru stiriikleniyordum. O anlarda
“Iki ¢ocugunu diisiin.” dedigini duydum. “Denize bdyle tuhaf
seyler dokmeye devam ederseniz artik ¢ocuk sahibi olamayacak
olan sizin ¢ocuklariniz olabilir! Ne s6z verdiginizi unutmayin,
rastladiginiz herkese mesajimizi iletin. Sana inanmalar1 igin
kafamdaki altin pullarimdan birini ¢ikar. O benimle gercekten
karsilastiginin kanit1 olacak.”
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Suyun ylizeyine ulastigimda bayilmistim. Hastaneye
gotlirilmistim, yumrugumu c¢ok fazla siktigim i¢in dalgig
kiyafetimi keserek cikarmak zorunda kaldiklarmmi daha sonra
sOylediler. Kendime gelip yavasga elimi agtigimda giizel, altin

renkli balik pulunu gérdiim. Yani riilya gérmemistim.

Hastaliktan dolay1 izinli oldugum giinii birka¢ arama
yapmaya ayirdim. Ik dnce denizdeki profesyonel bir balik¢iy
arayarak alabaliklarin git gide daha az avlandigimi ve {ireme
organlarinin daha ¢cok zarar gérdiigiinii anlattim. Sonra Su Idaresini
aradim ve bir kimyagerle konustum. Alabalik kraligesinin bana
sOyledigi her seyi dogruladi. Deli oldugumu diisiinmesinler
diye macerami kimseye anlatmadim. Kimyager bana hepimizin
bilmeden binlerce yapay maddeyi suya karistirdigimiz1 agikladi.
Ciinkii bunlar camasir deterjani, bulasik deterjani, sampuan ve
dus jeli, kisisel bakim {iriinleri, makyaj malzemeleri, ev veya
araba temizligi i¢in kullanilan temizlik iirtinleri, el isi malzemeleri
gibi evde kullanilan ¢ogu iiriinde bulunuyormus. Atik su aritma
tesislerinin iyi ¢alismasina ragmen, tiim bu iirlinler kanalizasyon

sistemine ve dolayisiyla kismen denizlere, nehirlere karisiyormus.
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Ciinkii bu tesislerde yasayan bakteriler, diskilarimiz veya
suyu kirleten yiyecek artiklar1 gibi dogal maddeleri kolaylikla
parcalayabilirmis. Ancak dogada dogal olarak bulunmayan yapay
maddeleri pargalamakta biiyiik gii¢liik ¢cekerlermis. Ama simdi on
binlerce farkli yapay madde bulunmus. Her biri suda minimum
miktarda bulundugundan, kimyagerler onlara “mikro kirleticiler”
diyor. Baliklarin iireme sorunlar1 varsa bunun nedeni tiim bu
mikro kirleticiler ve topraklara, tarlalara, bahgelere uygulanan
pestisitlermis. Cilinkii yagmur bu maddeleri denizlere ve gollere

tagiyormus.

Eve dondiigiimde esim ve iki ¢ocugum beni gordiiklerine
cok sevindiler. Ama aklim bagka yerdeydi. Alabalik kraligesine,
halkina yardim edecegime dair s6z vermistim. Bu nedenle evde
bazi seyleri degistirmeye basladik. Tuvaletteki suyu maviye
ceviren koku tagini ¢ikardik. Bulasik makinesinin koku gidericisini
cikardik ve bos gosterge 15181 yanip sonmeye basladiginda da
parlatici doldurmadik. Ayrica artik ¢ok daha az bulasik deterjant
kullantyoruz ve bulasiklar eskisi kadar temiz oluyor. Sadece
suyla nemlendirdigimiz mikrofiber bezlerle tozlar1 aliyoruz,
cok kirli bir sey olmadig: siirece herhangi bir temizlik maddesi
kullanmiyoruz. Artik her giin yeni bir gdmlek giymiyoruz,
giysilerimizi daha uzun siire giyebilmek i¢in iyi havalandirtyoruz.
Bu sayede hem suyun kirlenmesini dnlemis oluyoruz hem de
yapacak daha az isimiz oluyor. Bir temizlik maddesi almamiz
gerekiyorsa i¢inde boya veya koku gibi gereksiz yapay maddeler
olmayan ve miimkiin oldugunca dogal olan temizlik maddelerini

segcmeye Ozen gosteriyoruz.

Ah, neredeyse unutuyordum! Her sali alabalik krali¢esinin
mesajint  okuldaki derslerde oOgrencilere iletiyorum. Dalig
elbisemle ve ayaklarimda dalis paletlerimle siniflarda 6grencilerin

ontine ¢ikiyorum, tabii ki bu da ¢ocuklar1 giildiiriiyor! Onlara bir
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dalgic olarak yaptigim isi, betondan kanalizasyon borusunun
altinda nasil mahsur kaldigimi1 ve alabaliklarin nasil hayatimi
kurtardigin1 anlatiyorum. Ardindan kendi sagligimizi korurken
alabalik kraligesinin halkini kurtarmasina yardimci olmak ig¢in
her birimizin neler yapabilecegini konusuyoruz. Gergekten bir
alabalik kraligesinin mesajini ilettigimi kanitlamak i¢in, sinifta
bir ¢ocuktan digerine elimi uzatarak yiiriiyorum. Herkesin acik¢a
gorebilecegi sekilde avucumdaki altin balik pulunu gosteriyorum.
Sizi temin ederim, hepsi bana inaniyor. Ogretmenler ve ¢ocuksu

ruhunu ¢oktan kaybetmis olanlar harig...

Yazar: Pierre-André Magnin

Almancadan Tiirkc¢eye Ceviren: Tugce Oren

Diizeltmen: Irem Tunay

Kaynak Metin (Cevrimici): https://www.energie-umwelt.ch/
fichiers/contes/der-bote-der-forellen.pdf, 15.09.2021
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